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निवेदन 

सकल बहएम२८स+ 
ः “आज हम अपने सहृदय पाठकोंके सम्मुख एक ऐसी 
| <वैंक रखते हैं, जिसकी हिन्दी-साहित्यमें बहुत आवश्यकता थी। 
आलोचना ही साहिलकी श्रीवृद्धिका एकमात्र उपाय है। 
जिस साहित्यमें समालोचनाकी जितनी कमी होगी, उस साह्ि- 
त्यकी उतनीही हीनता समझी जायगी। किसी भाषाकी उन्नातैके 
लिये यह बहुत ही आवश्यक है ॥कि उस भाषाकी काफी सर्माक्षा 
की जाय ओर उसके लेखकों, पाठकों और ग्रकाशकोकी रुचि- 

की सची समालोचना खुले दिलसे की जाय । 

“हिन्दी-साहित्यविमर्श" के लेखक हिन्दी-साहित्वके मर्मज्ञ 
विद्वान्‌ू “ सरस्वती ?” सम्पादक श्रीयुक्त पुमलाल पृन्रालालजी 
वर्यी हैं । आपके इन निवंधोंसे हिन्दी-साहित्यके पिकाश्पर 
काफी रानी पडेयी। इसमें हिन्दी-साहित्यके आचनि और अर्वा- 
चीन लेखकों और कावियोंकी आलोचना बडे मार्मिक ढयसे की गयी 
है । हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास, भाषाके विकास 
तथा उसकी स्थिरताके सम्बंधर्में प्रथिमाय तथा पूर्वीय विद्वानों 


की क्‍या राय है, उसका हिन्दी-भाषाके इस ५. _ 
कहांतक पालन किया जाता हैं, आपुरनिक गघ-पद्च-७5स 
तथा शझमानिन्तकोंने कऋह्ांतक पालन' किया है, इसपर 
विचार किया गया है | ह 

हिन्दी-मापाके शमा[त्रिन्तकोंगें इस समय कई कह 
कोई तो उसे व्याकरणंके पाशमें सदा वापे रहना चाहते हैं, 
उसे स्वछन्द घूमने ओर ।कचविरण करनेकी ' अनुमति देते 
कोई केवल ससकृत भाषाकी सहायतासे ही उत्तकी उनाति ४ 
झते हैं और कोई उसके भाण्डारकों सब साषाओंकी «०/५०/: 
मरना चाहते हैं। इसी तरहसे विद्वानोंमें कई 'फिपयोपर , 
सेद है । इसी अकारके ग्रायः सभी विवादपूर्ण अश्नोंगर १ । 
लेंखकने बडी योग्यतासे समाक्षा की है । 

आशा हे फि हमारे श्रेमी पाठकगण हमारा अन्य का 
शित पृस्तकोंकाँ तरह इसका भी आदर करेंगे। 

विनीत--- 
प्रकाशक 
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श्र 


छाप गयी । छप गयी ।। छप गयी || 


धनकवेर कारनेगी 


। 
यह पुस्तक धनकुवेर कारनेगीका जीवन 
चरित्र दै। किस प्रकार एक ज्ञलाहैका बच्चा 
मजदुरीका काम करके अन्तमें धनकुचेर बना, 
इसका पूरा विवरण दिया है। यह पुस्तक 
विशेषतः नवयुवकोंके लिये अधिक उपयोगी । 
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हिन्दी-साहित्य-विसश 


( ४९ ) 
अस्तावना 


भाषा ओर खाहित्यका पारस्परिक विच्छेद नहीं हो 
सकता । चाणी ओर अर्थ सदेव संयुक्त ही रहेंगे । भाषा हमारे 
पूर्वजों की अजित सम्पत्ति है। उसीके द्वारा हम अपने पूर्वजॉके 
सग्रहोत ज्ञानका उपाजेन कर सकते हैं। अतएवच हमें इस 
सम्पत्तिको रक्षा सदेव यत्रपू्वेंफ करनी चाहिए। परन्तु यह 
सम्पत्ति ऐसी नहीं है कि हम इसे कोषमें सुरक्षित रख सकें। 
'यदि हम अपनी भाषाकी वृद्धि नहों कर सकते तो उसफ़ी रक्षा 
करना भो हमारे लिये असम्भव है । 

ससार परिवत्तेनशील है, फ्योकि वह उन्नतिशीरू है। 
घिरता जड़त्वका सूचक है। जो जड़ नहीं वे जज्ुम हैं, उनकी 
गति अवरुद्ध नहीं होती । मानव-जीवनका जो स्लोत जनादि- 
कालसे बह रद्दा है वद उद्देश्य-होन नहीं है। चहद किसी एक 
लक्ष्यकी भोए जा रद्दा है। अबतक असंख्य मनुष्य इस स्लोतमें 
वहकर कालके अनन्त गर्ममें लोन हो गये हैं। परन्तु दे इस 
स्लोतमें अपना चिह छोड़ गये हैं। उनके मत मौरः चिचार 


[२ ) 
भाषाके रुपमें अभीतक चतेमान हैं। अनन्तकालसे मनुष्य 
अपने भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए चेष्टा करते आ रहे हैं। हमारी 
वर्तेमान भाषा ढसीका परिणाम है। मनुष्यके साथ भाषाकी 
बत्पसि हुई है ओर उसके साथ उसका विकास हुआ है। 
भायाको हम भावले पृथक नहीं कर सकते। इसीलिए किली 
भी साधाकी उत्पचिका विचार करते समय हमें उन भावना- 
ओऑपर ध्यान देवा होगा जिनके फार्ण उस भाषाका खरूप 
घर हुआ है। 
” प्ाषामँ परिवर्तन अवश्यम्मावी है, पर्वोकििक उसका सम्बन्ध 
जीवित मतुष्ष-ससाजसे है। सभी देशोंमें और सभी कांलॉमें 
भाणामें परिवततेन होते रहते हैं। यद्ध परिवर्तत क्िसीकी 
इच्छापर निर्भर नहीं है । आयोकी जो प्राचीन चेदिक भाषा 
'शताब्दियोंकि परिवर्ततके बाद आधुनिक हिन्दीके रूपमें परिणत 
हुई हैं बह किलखी मण्डलछी अथवा परिषदुके कारण नहीं। यद 
सच है कि जब भाषा खादित्यिक द्वो ज्ञाती हैःदय उसमें परि- 
'चर्दन नहीं होते । परन्तु सर्वलाघारणसे सम्पक न रखनेपर 
सभी साहित्यिक भाषायें खत दो जाती हैं। हिन्दी भाषाको 
उत्पत्ति भाषा-विकासका फल है। :विद्वानोंकी राय है कि 
चैंदिक युगकी प्रचलित भाषाओंमं एकने विशेष उन्नति को। 
बह विद्वानोंकी, शिष्ठोंकी, भाषा द्वो गयी । वही संस्कृत है । 
डसमें श्रेए साहित्यकी रचना हुई | शिए-भाषा दोनेसे संस्क्ृतकी 
श्री-दृद्धि अवश्य हुई, पर अन्य प्रास्य भाषाओंका प्रचार बढ़ता: 


|] 
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गया। अन्तमें उन्हीं प्राकृत भाषाओंसे संस्कृत दूब गयी। वे 
प्राकृत भाषाये भी साहित्यिक हुई' । परन्तु सर्वलाधारणकी 
भाषाका घिकास होता द्वी गया।. उससे अपम्रश भाषाओंकी 
उत्पत्ति हुई। उन्दींमें एकसे हिन्दीकी उत्पत्ति हुई। आधुनिक 
हिन्दी-साहित्यमें जिख भाषाका प्रयोग किया जाता है वह स्वे- 
साधारणकी भापाओंसे सम्बन्ध रखती है । परन्तु असो उसका 
रुप थिर नहीं हुआ है । अतएव्र दिन्दीमें अभीतक एक बड़ी 
समस्या भाषाकी है । 

भाषाकी उद्यतिका सबले बड़ा अवरोधक है उसकी पूरा- 
घीनता। हिन्दीमें भापाको जो समस्या विद्यमान है उसका प्रधान 
कारण यह है कि वह अमीतक पराधीनताके पाशसे भुक्त नहीं हुई 
है। ज्ञेसे देशकी सम्ठ॒ुद्धिके लिए स्वराज्यकी आवश्यकता है बेखे 
ही साहित्यकी उन्नतिके छिए भाषाका भी खराज्य आवश्यक 
है। जब कोई ज्ञाति किसी देशको अपने दासत्व बन्धनमें रखना 
चाहती है तब वद्द उस देशफे राजनैतिक खत्वॉका तो अपहरण 
करती ही है, साथ ही वह्द उस देशकी भाषाफा खराज्य भी 
छीन लेती है। तब विजेता-जातिकी ही भाषा देशकी प्रधान 
भाषा हो ज्ञाती है। इसका एक परिणाम यह द्वोता है कि परा- 
घीन जातिकी साषापर विजेता-जञातिकी साषाका प्रभाव पड़नेसे 
विश्यड्डृंढठा आ जाती है। इसको दूर फर अपने जन्म-सिद्ध 
अधिकारोंको प्राप्त करना द्वी माषाका खराज््य प्राप्त करना है । 

- भाषा राष्ट्रीयताका चिह है। अतएव दिन्दी- भाष्में दिन्दू- 
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जातिकी राष्ट्रीयवा खिर कर उसकी विशेषताको अछ्लुण्ण बनाये 
रखना चाहिए। उसे इस योग्य बना देना चाहिए कि देशकी 
समस्त भावनायें उसीमें व्यक्त हों। हमें अपने धर्म, इतिहास, 
विज्ञान अथवा राजनीतिको सममूनेके लिए किसी अन्य भाषाकी 
ओर न ताकना पड़े । यद्दी भाषाका खराज्य है । विदेशी भाषाओं 
और खाहित्योंके पराधीनता-पाशसे सदा कोई भी भाषा मुक्त 
नहीं हुदबं। अपना खराज्य घ्यापित करनेके लिए प्रत्येक भाषा 
क्रमशः तीन अवस्थाओॉंकोी अतिक्रमण करती है। तप्ती उसकी 
विशेषता परिरुकुट होती है। पहली अवध्यामें उसको किसी 
मत भाषाका प्रसाव दूर करना पड़ता है। भाषा शत तभी होती 
है ज़ब वह देशकी समस्त भावनाओंकों स्पष्ट करनेमें असमर्थ 
होती है । तब उसका क्षेत्र सकुुचित हो ज्ञाता है और वह थोडे 
ही लोगोंकी सम्पत्ति हो जाती है। वब वह देशकी प्रचछित 
भाषा न होकर सिफ़ साहित्यिक भाषा रद जाती है। दूसरी 
अवध्यामें भाषपाकी विदेशी भाषाओके संसर्गज दोषोको निम्‌छ 
करना पड़ता है। तीसरी अवय्यामें वह अपनी ही ऋृत्रिमताकों 
दूरकर खाझाविफ रूप श्रहण करती है। सभी भमाषाओंके इति- 
हासमें भाषाके विकासके लिए यही तीन सोपान हैं । 

योगेपमें एक धजार वर्षतक कैटिन ही खाहित्यकों भाषा 
थी। विज्ञान, दशन, घमेशासत्र, इतिहास, भूगोल आदि सभी 
विषय लेटिन-भाषामें ही लिखते जाते थे । सर्वलाधारणके मनो- 
घिनोदके लिए प्रचछित भाषामें तरह तरदहकी कहानियाँ और 
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कवितायें अवश्य लिक्षी ज्ावों थीं। परन्तु शिक्षित-लमाजमें 
उनकी गणना सखाहित्यमें नहीं की जाती थी । लैटिन-भाषका 
प्राधान्य आधुनिक युगके प्राग्म्मतक था। बेकन, स्पाइनोज़ा, 
न्यूटन आदि विद्वानोंतकने लैटिन-भाषामें रचना की है। आधु 
निक युगके विख्यात दाशनिक वर्गसनने भी अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 
--काल और इच्छाशक्ति--को लैटिन-भाषामें हो छिखा । यही, 
हाल भारतवर्षका भी हुआ। संस्क्ृत-भाषा बौद्ध युगके प्रारम्भ 
* कालमें ही जन-साधाएणसे पृथक द्वो गयी। तो भी अठारहवीं 
शताब्दीतक उसो भाषामें कितने ही श्रेष्ठ विद्वानोंने अच्छे अच्छे 
ग्रन्थ लिखे । साहित्य-प्षेत्रमें लैटिनका प्रभुत्व लुप्त होनेपर 
योरोपमें मध्ययुगका अचसान हुआ और नवीन युगका आरस्म। 
परन्तु मत भाषाका प्राधान्य घट जानेपर भी प्रचलित भाषायें 
खतन्‍्त नहीं हो जातीं। कारणवश उन्हें किलो बिदेशी भाषाका 
प्रभुत्व खीकार करना पड़ता है। प्रायः राजनेतिक प्रभ्ुत्वके 
कारण विदेशी भाषा विजित-जातिकी भाषा और साहित्यके ऊपर 
अपना आधिपत्य स्थापित कर छेतो है। कम्ती कभी अपने 
ऐेश्व्यले ही कोई भाषा दूशधरी भाषाकों दवा लेती है। सोमने 
प्रीसपर विजय प्राप्त किया, पर ग्रोसफे साहित्यने रोमके 
साहित्यक्ो पराभूत कर दिया। लेटिन-भाषा और खाहित्यकी 
"उन्नति ग्रीक-भापा और साहित्यके आधारपर हुई है। अस्तु। 
लेटिन-भाषाके वाद योगेपमें फ्रेंच-भाषा और खाहित्यका 
स्वेत्र आदर होने लगा। श्रेष्ठ साहित्यके लिए, फ्रंच-भाषा ही 
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उपयुक्ध समझी जाने छगी। योगोेपमें फ्रॉंच-साषाकी प्रधानता 
कुछ तो राजनैनिक फारणसे हुई और कुछ उसके आत्तरिक 
चेमवर्से । धार्मिक भार्वीसे भो कभी कसी किसी भाषाका प्रचार 
बढ़ जाता है.। जब भारतवषेमें वेष्णअ-सतका प्रायल्य था तब 
अधिकांश वेष्णव-गुरुओंने ब्रज-भाषामें ही रखना की । इसका 
फंल यद्द हुआ ' कि वैष्णव-घधर्म फे साथ साथ ब्रज-साषाका भी 
प्रचार भारतके अनेक प्रान्तोंमें हो गया । बकुलाकी 'त्रज-चुलि? 
इंसीका एक उदादरण है । ह 
' खाहित्यका स्रोत सदेव समतल भूमिपर ही नहीं बद्तता । 
कभी चह ऊंपर जाता है तो कभी नीचे । ऐसे ही उत्थान और 
पंतनसे किसी साहित्यका विकास द्ोता है। यदि यह बात न 
होती तो जिस इटलोने दान्तेके समान 'कविको उत्पन्न किया वह 
क्र च-भाषाकी प्रशुताको खीकार न करता। परन्तु कुछ समयतक 
वहाँ फ्रंच-साषाका ही दौरदौरा रहा। इटलीके नवयुगके आदि 
कवि अलफियेरीवे भी पहले पहलछ अपने नाटकोंकी रचनाके 
लिए फ्रंच-माॉषाका ही आश्रय श्रहदण किया | परन्तु उसे शीघ्र ही 
मील्टूम' हो गया कि विदेशी भाषामें कितना ही परिश्रम क्यों न 
किया जाय, उसमें श्रेष्ठ साहित्यकी रचना नहीं की जा सकती | 
तब उसने अपनी ही. भाषामें काव्य लिखे और ध्टलीमें नवीन 
' साहित्य॑क्री उन्नति होने छगी ) यही हाल जर्मेनीका हुआ | १०० 
चर्षतक फ्रे च-साहित्यने जर्मनीकों माया-मुग्ध कर रखा था | 
फ्रेंडेरिक दी ग्रेटने: जमेनीको राजनैतिक लछतन्‍्त्रता दी, परन्तु 
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फऋ च-भाषके सावभौम आधिपत्यको “उन्होंने भी स्वीकार 
किया । जमंनीके प्रसिद्ध तस्ववेत्ता लेवीनीज़ने फ्र ब-भाषामें- दी 
अपने दशेन शाख्रफी रचना की | अमेन-साषाको उन्होंने कद[चित्‌ 
अनुपयुक्त समझा । पर उसौ भाषांमें दशेन-शास््रकी रचनाफ़र 
ऊेन्‍्टने अक्षय फीति प्रात की है। , जाज्-कल तो विद्वानोंकी यह 
धारणा है कि दशेन-शाखत्रके लिए सबसे उपयुक्त जमन-स्ापा ही 
है | छूधरने जमेनीको धार्मिक खतन्त्रता दी और कैन्टने चहहाँ - 
भाषाका स्वराज्य स्पापित किया । तबसे जमेन-साहित्यकी जो 
'डन्नति हुई है चह घिलक्षण है । 
भारतवर्षमें हिन्दु-साप्राज्यका अन्त धोनेपर संस्क्ृतका 
आधिपत्य हिन्दु-धर्मपए रह गया। मुखछमानोंके शाखन-कारूमें 
शाज-भाषा होनेके कारण फारसीका विशेष प्रचार हुणा | सैँय- 
शेज्ञोंका प्रशुत्व द्वोनेपए अँगरेज़ी भाषाने समाज्पर भी अपना 
आधिपत्य स्थापित कर लिया है। शिक्षाके लिए वही एक उप- 
सुर भाषा मानी गई है। इसका फल यह हुआ कि देशके 
शिक्षितों का ध्यान अँगरेज्नो भाषाकी ही ओर आहृष्ट है । अँगरेज़ो 
भाषाके माया-जाछको तोड़कर बड़ालफे शिक्षिव समाजते अपने 
देशमें एक नचीन खादित्यक्ती रप्ठि की है। इस खादित्यकी 
उचयरोत्तर उन्‍नति हो रही है। हिन्दी भी अब अपमे प्रान्तमें सर्चे- 
आनन्‍्य हो रही है। परन्तु अमी उसे दूसरी भाषाओंफा आश्रय 
अद्दण करना पड़ता हे । 
पृथ्वीपर जब जब किसी नवीन घर्मंका प्रचार हुआ है तव तब 
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उस धर्के साथ किसी भाषा-विशेषकी उद्वति हुई है। चौद्ध-धर्मके 
साथ पालीका प्रचार हुआ | जैन-धर् के साथ मागधीकी बृद्धि 
हुई + योरोपमें पहले रोम राजकीय शक्तिका केन्द्र था। मध्ययुग- 
में पोपके अभ्युद्यसे वह धर्मेका भी केन्द्र्मान हो गया। उसीके 
साथ लैटिन-भाषा भी देव-भाषा हो गयी। लूथरने रोमके 
धम्म-राज्यके विरुद्ध जो आन्दोलन किया उसके लिये उन्होंने 
लेटिन-भाषाका परित्यागकर जर्मन-माषाका आश्रय लिया। 
इसका फल यह हुआ कि आजतक जो भाषायें लैटिन-भाषासे 
उद्गत्न हुई हैं उनके बोलनेवाके रोमन केधोलिक हैं. और जिन 
जातियों क्री भाषाका सम्बन्ध जम न-भाषासे है वे प्रोटेस्टेंट हैं । 
मारतवर्षमें बौद्ध-धर्मके ध्वंस द्वोनेपर आह्यण्य-धर्मफे साथ 
संस्कृत-भाषाकी वृद्धि हुईं। धार्मिक संस्फारोंके कारण किसी 
मत भाषाका प्रभुत्व अखर्डित बना रहता दे। हिन्दीपर संस्कृत 
भाषाका जो आधिपत्य है उसका कारण घामिक संस्कार दी 
है। श्राह्मग्य-धर्मके विरुद्ध ' हिन्दीमें भी आन्दोलन हुए हैं। 
कऔष्णव-घर्मके आचायाने शान और कर्मेके ऊपर भक्तिका प्राधान्य 
प्रतिष्ठित कर हिन्दी-साषाको खतनन्‍्त्रता दे दी । श्वान और कर्मकी 
मीमांसा देववाणीमें दह्वी उपलब्ध हो सकती है, परन्तु भक्ति- 
मार्ग हिन्दी-साषामें छुलमस द्वो गया। तमभीसे हिन्दी-भाषाका 
अस्युद्य आरम्भ हुआ है। जब ज्ञानका क्षेत्र थोड़े ही छोगॉमें 
परिमित हो जाता है तब भाषामें उसके विरुद्ध आन्दोलन होने 
छुगता है। धर्म और ज्ञानकी भाषा सदैव लछोक-भाषा होनी 


[ ६ ] 


चाहिए। हिन्दोममे कृत्रिम-भाषाके विरुद्ध जो आन्दोलन हो रहा 
है उसका भी फारण यही है । लोग चाहते हैं कि दया गद्य और 
क्या पद्य, दोनोंके लिए बोलचालकी भाषा प्रयुक्त होनी चाहिए । 

भाषाका स्वराज्य स्थापित दो जानेसे, धर्म और श्ञानपर 
एक भात्र मातृभाषाका आधिपत्य स्थापित हो जानेसे,विदेशी' 
भाषाओंसे अथवा संस्क्‌तके समान प्राचीन भाषाओंसे उसका 
सम्पर्क नहीं छूट सकता है। योरोपमें सभी भाषाय 
' स्वाधीन हैं, घर्म, समाज, राजनीति, शिक्षा, सभीमें वहां 
देशकी प्रचलित भाषाका दी स्वराज्य है। तो' भी वहाके 
लोग अपनी मातृभाषाके अतिरिक्त दो दो तीन तोन विदेशी 
भाषाओंका अध्ययन करते हैं। प्राचीन भाषाओंका भीं 
अध्ययन और अनुशोलन किया जाता हैं। बात यह हे कि 
अतीतकालकी सम्यताका रहस्य प्राचीन साहित्यमें ही विद्यमान 
है। बिना उसका ज्ञान प्राप किये हम वर्तेमान सम्यताकी 
यथार्थ प्रकृतिसे अवगत नहीं हो सफते। इसी प्रकार श्ञानकी 
जो घाराये मिन्न मिन्न देशोंमें विभक्त हैं उनका पूर्ण परिचय प्राप्त 
करनेके लिए घिदेशी भाषाका ज्ञान द्ोना आवश्यक है। पिदेशी 
भाषा और साहित्यकी च्चों छोड़ देनेसे मनुष्यका छ्वान-द्षेत्र 
सड्भुचित हो जायगा। अतएव प्राचीन भाषाओं और विदेशी 
भाषाओोंकी उपेक्षा कभी भी नहीं की जा सकती । अब प्रश्न यह 
है कि यदि इन भसाषाओंका अनुशीलन होता रहेगा तो क्‍यों 
उनका प्रमाव देश भाषापर नहीं पड़ेगा ? पृथ्वीपर ऐसी. कोई 
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जीवित भाषा नहीं है ज्ञो दूसरी भाषाओंसे शब्द प्रहण न करनी 
हो। हिन्दीमें अप्रीवक विदेशी भाषाओंके कितने ही श्ब्द्‌ 
प्रचछित द्वो गये हैं। मविष्यमें और भी अनेक शब्द प्रचलित 
होंगे। ज्यों ज्यों हिन्दीका पचार बढ़ेगा त्यों त्यों उसमे नये 
शब्द भार्वेगे। न तो कोई जातियोंके पारस्परिक सम्बन्धको 
तोड़ सकता है और न कोई भाषाओंके पारस्परिक सम्मिश्रणको 
ही रोफ सकता है। परन्तु इससे हानि होनेकी कोई आशाड़ुग 
नहीं है। अपनी विशेषताको अश्षुण्ण रक्षकर हिन्दी समी भाषा- 
ओंसे शब्द अदण कर सकती है। कुछ विद्वान हिन्दी-प्राषाको 
एक सिर ,रूप देना चाहते हैं। उनकी राय है द्लि भाषाकी 
भी एक मर्यादा होती है, ज्िसका पालन करना सबके लिए 
आवश्यक हैं। छेलश्षकोंको उच्छुूडुछ नहीं होना चादिए। 
भाषामें स्वेच्छाचार देखकर उन्हें दुःख होता है। वे चाहते हैं 
कि भाषा नियमवबद्ध हो जाय। इसके विपरीत कुछ छोग 
बन्धनले बहुत घवराते हैं / उनका कथन है कि भाषाफी बृद्धिमें 
रुफाचट डालनेका अधिकार किसीको नहीं है। उनकी यह भी 
राय है कि भाषाको उन्नत करनेफे लिये उसके शब्द भाएडारफो 
विस्तीणं करनेकी जरूरत होती है। अतएच भाषामें इतनी 
खतन्‍्त्ता अवश्य होनो चाहिए कि जिससे हम अन्य भाषाओं से 
सम्बन्ध रख सके | कुछ लोग हिन्दीमें कठिव संस्कृत शब्दोंका 
बाहुल्‍य देखकर रुष्ट हो जाते हैं। कुछ हिन्दी ओर उद़ूँका भेद 
ही मिटा देना चाहते हैं। कभी कभी व्याकरण-सम्बन्धो प्रश्न 
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भी उपस्थित हो जाता है। ये वो भाषा-सस्वन्धिनी समस्‍यायें 
हैं। साहित्यिक श्रन्योंकी समालोचनामें मादर्शोंकी विभिन्नतासे 
भी विवादके कारण डपस्थित हो जाते हैं। हमारी यह धारणा 
है कि ये विवाद दुर होनेके नहीं, क्योंकि ऐसे ही विधादों और 
विरोधोंके द्वारा साहित्य उन्नतिक्े पधपर अगश्नसर होता है। दो 
भी एक यात विलछकुछ सच है वह यह कि जो विद्वान यह 
यह समझते है कि किसी विद्वत्परिषद्‌ अथवा खाहित्य-सस्मे- 
लनके द्वारा किसी भाषाका आदर्श निश्चित हो सकता हैं थे 
अममें हैं। भाषाफे साथ मनुष्योंका जो सम्बन्ध है उसपर इन 
विद्वानोंकी द्वष्टि नहीं जाती। आजतक किसी भी सादित्य- 
परिषद्के द्वारा भाषाफा रूप निश्चित नहीं हुमा । 

हमें स्मरण रखना चाहिये कि भाषा विद्वानों होकी सम्पत्ति 
नहीं है, उसपर सभीका अधिकार हैं। उसके अधिकारियोंमें 
अधिकांश लोग विद्यासे शून्य हैं। यदि विह॒त्समाज भाषा 
सम्पत्ति को अपनानेकी चेष्टा करेगा दो छुछा कोष उसके हाथ 
रह आयगा और सम्पत्ति जदताके हाथ चली ज्ञायगी। शाषा- 
यर विद्वानोंका प्राधान्य कमी न रहा हे और न रहेगा। भाषा 
जनताका अनुसरण करेगी और चिद्दान्‌ भाषाका अनुसरण 
करेंगे । भाषा छत तभी द्वोदी हे जब वह विद्वानोंकी सम्पत्ति हो 
जाती है। तब वह देश-भाषा न होकर साहित्यिक भाषा हो 
जाती है । 

अब प्रश्न यह है कि भाषाका शिकास किस प्रकार होता 
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है। माषाका सम्बन्ध मनुष्यके अन्तर्जगत्से है। वह उसकी 
अन्तरभांवनाओंका बाह्य रूप है। ज्यों ज्यों उसकी अन्‍्तर्भावना- 
ओऑमें परिवर्तेन होता जायगा त्यों त्यों साषाका खरूप भी बद्‌- 
लता जायगा। भाषाके परिवतेनमें देश ओर काल सहायक 
होते हैं। कुछ बाह्य] कारण भी द्ोते हैं--यथा विदेशी जातियों - 
का सम्मिश्रण | परिवर्तेन अवश्य होते रहेंगे, परन्तु सिफ़ परि- 
बतंनशीलता ही प्रकृतिका नियम नहीं है। गतिके साथ स्थिति 
भी प्रकतिका नियम है। प्विति और गति दोनों प्राकृतिक 
नियम हैं। एक विद्वानने बौद्ध-घर्मफे सम्बन्धमें लिणा है-- 

जो नष्ट दो गया उसका पुनरुद्वव दोनेका नहीं और जो स्थिर 
हो गया दे उसका लोप भी नहीं होनेका । यदी बात हिन्दी: 
भाषाके बविषयमें भी कही जा सकती है। भाषामें जो खिरता 
है उसका प्रधान कारण मलुप्यका धार्मिक संस्कार है। को: 
भी मनुष्य अपनी मातृभाषाका सहसा परित्याम नहीं करेगा 
यदि उसके धार्मिक भाव बदल जायें तो वह भले ही अपन 
भाषा छोड़ दे, पर उसके घापिक संस्क्रार उसपर अपना प्रभा 
अड्धित कर जायेंगे । * 

वर्त्तमान हिन्दी-भाषामें उन सावनाओंका प्रभाव केसे 6 
हो सकता है को दैदिक-युग, दोद्ध-युग, पौराणिक-युग, दिः 
मुसलमानके सम्मिडन-युग अथवा पाश्चात्य-प्रभावसे ? 
चत्तेमान युगर्मे प्रचलित हुई हैं। अब विचारणोय यद है कि 
यरुर्गोकी क्या विशेषता थी। 
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चैंदिक-युगकी मायाका नाम है छान्दस्‌ साया। इस मापाका 
ग्रधान टहश था ऋषियांके हृदयोत्यिठव माचोकों अल्क्षित 
शक्तियॉँकी ओर प्रेग्ति क्ना । चैंदिक मन्त्रोंक्ती भाषा शक्ति- 
सपथ्चारिणी है, क्योंकि बद मलुप्यके अन्नर्निदित भावकों जागृत 
करनेके लिए ही निर्मित हुई है। उसमें प्राणका आवेश विद्यमान 
ह&ै। खम्यताके युगर्में मठ॒प्य अपने कितने दी मारयोकों छियाने- 
की चेष्टा करता द्वे। कृत्रिम आचार-व्यवहारकी जटिल्याके 
कारण बह अपनी भापामें शब्दोंका लाल रचता है। तव उसकी 
मापामेीं डसके थन्त:कर्णका बिकुत आमास मिलता है | वैदिक 
युग छावक्ा उपःकात्ठ था | तव वाणी अन्दःकरणकी देवी थी। 
बैदिक युगक्ती मापाका यह आदर्श हिन्द-जातिकी सभी माषा- 
थॉमें सर्व परिसद्तीव होगा। इसमें कोमछता नहीं, गम्मीरता है; 
रुख नहीं, झक्ति दें; सरस भाव अर सरल भाषाक्रे लिए दौद्ध 
झुगकी ओर हमें ट्ृष्टि छालनी होगी। , यही प्राकत सापाओंका 
झुग है। इनमें गम्मीस्वाकी अपेक्षा माधुर्य अधिक हैं। इन 
डोनोंका सम्मिछन पीराणिक युगर्में हुआ। अनार्य लातियोकि 
सम्रावेशसे भारतीय राष्ट्र अधिक्र व्यापक हों गया था, सतणएच 
उसकी मापामेी भी व्यापकता आनी चादिए। भाषाकता अर 
पस्विर्तित हुआ, अनेक मापाओंकी खट्टि हुईे। परन्तु आदर 
प्राचीन दी रदा। जब मुखलमानोंका आविपतय सारतपर हुआ 
सब सकी भाषाने भारतीय भापाकों पुक्त नये संचिमें टाल 
दिया। ग्रामीण्णने तो अपनी साधथाकी रक्षा: की, धर नगरोंमें 
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नवीन सम्यताकी प्रचार-च्द्धिसि भायाफा नवीव रूप शीघ्र ही 
जखिर हो गया। यही हिन्दीकी उत्पत्ति-क्रथा है। कई सम्यता- 
ओंके मेलले उसने यद्द रूप धारण किया है। अब पाश्चात्य 
भाषाओंका भी प्रभाव उसपर पड़ने लगा है। ज्ो भाषायें 
दिन्दीके निर्मांणमें सहायक थीं उनका प्रभाव तो मिट नहीं 
सकता। परन्तु सबसे अधिक प्रभ्नाव संस्कृतका रहेगा, क्योंकि 
राष्ट्रीय भावनाका स्रोत उस्रोले उदुयत हुआ है । परिडत सतीश- 
सन्द्र विद्याभूषणने एक बार कहा था कि भारतवर्षमें ज्ञितनी 
भाषाये प्रचलित हैं. उन खबका आदशे संस्कृत भाषा ही होना 
चाहिए। जेब, बीद्ध तथा अन्य धर्मावरूम्बियोंने जिन जिन 
भाषाओमें अपने सादित्यक्री रचना की है उनके साथ संस्कृत- 
का अपरिदयार्य सम्बन्ध है। यद सच है कि संस्कृत कभी सारत- 
की कथित भाषा नहीं थो। परन्तु भारतीय सभ्यता और 
राष्ट्रीवाका समस्त भाव खंस्कत भाषातें ही विद्यमान दे। 
अतण्थ़ कथित भाषा न होनेपर भी आदर्श रूपमें उसको हमें 
स्वीकार करना द्वी पड़ेगा । कुछ पिद्वान्‌ द्िन्दी और उर्दूका तो 
सड्रम देखना चाहते दें, परन्तु संस्कृतके शब्द उन्‍हें अभीष्ट नहीं। 
यदि हिन्दी साषाका प्राण हिन्दू-धर्म है तो ख॑स्कृतसे उसका 
हृढ़ सम्बन्ध रहेगा और हम. संस्क तले यथेष्ठ शब्द लेते रहेंगे । 
यदि आज हिन्दी भाषा-भाषियोंक्रे छिए संस्कृतके शब्द अपरि- 
चित हो गये हैं तो 'इससे उनकी धाम्प्रिकहीनता सूचित द्वोती 
है। कुछ लोग कदते हैं कि अवाचश्यक संस्कृत शब्दोंका प्रयोग 
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अनुचित है | यह कददना तो विलकुछ सच है, पर भाषामें आ ध- 
श्यकता और अनावश्यक्तताका निर्णय करना सरल नही है । 
यह तो निश्चित है कि बोलचालूक्ी भाषामें परिवर्तन होता 
रहता है और डसीके साथ 'साहित्यिक भाषामें भी पतिवर्तन 
होगा। परन्तु साहित्यिक भाषामें सर्वेत्र समानता कभी नहीं 
रहेगी | उसका कारण है लेत्बकका व्यक्तित्व | : कितने ही ऐसे 
प्रतिभाशाली लेश्कक होते है जो भाषाकी नवीन रचनातक करे 
डालते हैं। पर उनकी भाषा ढन्‍्द्रींकी रहती है.। दूसरे छोग 
उनका अनुकरण डी नहीं कर सकते । हम यह नहीं कहते कि 
भाषा और खाहित्यमें कोई नियम ही नहीं हैं। नियम तो 
बनेंगे ही, पर वे नियम सदेव परिवर्तेनशील रहेंगे। हसारे 
कहनेका सतलूव यह है कि जो लोग सरल्ताके विचारसे 
भाषाके क्षेत्रकों सीमावद्ध करना चाहते हैं उन्हे यह समभ्ध 
रखना चाहिए कि कभी कोई ऐसी सीमा निर्धारित नहीं हो 
सकती है जो प्रतिभावान लेखकके लिए 'अछंब्य दो | यदि यही 
दात है. तो भाषाकों सड्भुचित करनेके लिए व्यर्थ चेष्टा क्यों 
की जाय । , क्‍या भाषारें और क्या भावमें, भारतवर्षने सद्‌व 
दूसरोंको अपनानेकी चेष्टा की है। उसने, अपनी विशेषुता- 
को अक्षुण्ण रखकर सभीस़े जो चाद्दया श्हण किया। दिन्दी- 
भाषापर विदेशियोंका प्रभाव प्रत्यक्ष है, पए उससे हिन्दीका 
हिन्दूत्घ नष्ट नहीं हुभा। एक विद्वानुका कथन है कि सुलल- 
मात्रोंके संसर्गसे ध्वी दिन्‍्दीमें .तुकान्त कविताओंका उद्धव दुआ ।. 
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पर हिन्दी कविताओंमें हिन्दू-कचित्व-कलाका पूर्ण निदर्शब हुआ 
है। सबसे सम्पर्क रखकर भी हिन्दी दिन्दो बनी रहेगी, वह 
टू नहीं होगी । यदि इस्छाम धर्मका प्रभाव नष्ट दो सकता 
है तो उदूँका लोप द्वोना सम्पव है। उसी प्रकार हिन्दू-धममके 
साथ हिन्दी-साहित्यका अस्तित्व है। 
जो बात भाषाके लिए कट्दी गयी हे चद्दी खाहित्यके लिए 
भी कही जर सकदी है । साहित्यके द्वारा अपनी राष्ट्रीयताकी 
रप्छा करना अत्यन्त आवश्यक है। प्रायः राष्ट्रीयताके नामसे 
अलुदार भावोंका प्रचार किया जाता है । पर दमें स्परण रखना 
चाहिए कि राष्ट्रीयता अनुदार भावोंका पोषक नहीं है। जेले 
व्यक्तित्वकी रक्षा करनेसे समाजकी मर्यादा भड् नहीं हो सकती, 
चैसे ही, राष्ट्रीय खाहित्यकी उन्नतिसे विश्व-सादित्यकी द्वानि, 
नहीं होती, प्रत्युत वृद्धि द्वोती है। परन्तु साहित्यमें राष्ट्रीयताका 
निर्णय करना सरल नहों है । आज-कल हिन्दीमे वत्तेमान राज- 
नैतिक आन्दोलनसे सम्बन्ध रखनेवाले जो श्रन्थ प्रकाशित होते 
हैं बही प्रायः राष्ट्रीय साहित्यके अन्तगंत समझे जाते हैं । अधि- 
कांश छोगोंकी यही घारणा है कि राजनीति ही राष्ट्रीयताका 
प्रिचायक है। परल्तु हमें जान लेना चाहिए कि राजनीतिसे 
राष्ट्रीयता कभी निर्मित नहीं हुई है। राष्ट्रीयवाका प्रधान कारण 
है एक देश । एक देशकी दी भावनासे राष्ट्रीय भावोंकी जागृति 
होती है। जब सब लोग यह सममते हैं कि यहो हमारा देश 
' औ--इसेके चन, पर्वत, नदी, मरीछ, हमारे हें--इसकी सम्पत्ति 
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हमारी है, हम्तमेंसे प्रत्येक उस सम्पत्तिका उपभोग कर सकता 
है--तब हमें सममू लेना चाहिए कि ये लोग एक राष्ट्रके हैं। 
देशकी प्राचीन भाषा और साहित्य देशकी रप्ट्रीयताका प्रधान 
संरक्षक है। उसके द्वारा उन संस्कारोंकी पुष्टि होती है. जिनसे 
राष्टक्की विशेषता बनी रहती है। भारतवर्ष में दो सम्यताओंका 
सड़म हुआ है । हिन्दू-जातिकी प्राचीन भाषा और साहित्य 
मुसलमानोंकी प्राचीन भाषा और खाहित्यसे पृथक है। इन 
दोनोंके धार्मिमिक संस्कारोंमें भी विभिशन्नता है। अब प्रश्न यह है 
कि क्‍या हिन्दू-जाति अपने उन संस्कारोंको भूल सकती है 
जिनके कारण वह आजतक अपनेको आये-जातिकी सनन्‍्तति 
कहती है १ फ्या मुसलमानोंके लिए यह भूल जाना उचित है कि 
उनके तीर्थप्यान मक्का और मदीना हैं ? यथार्थमें राष्टीय साहित्य- 
का काम उन्हीं भावोंको पुप्ठ करना हे जिनसे हिन्दू हिन्दू 
ओर मुसलमान मुसलमान बने रहें । इसके विरुद्ध यह कहा ज्ञा 
सकता है कि साहित्यका उद्देश सत्यकी उपलब्धि हैं और सत्य 
साथेजनीन है। तब उसके आदरशंमें राष्ट्रीयताकी प्रधानता 
केंसे सम्भव है? हिन्दू-धर्म भी तो सावदेशिक सत्यको ही 
प्रकट करता है। यह सच है कि जातोय भावमें भी सावेजनीन 

भाव द्वोना चाहिए और धर्मकों देश-कालकी सीमासे बद्ध नही 

करना चाहिए। परन्तु यह भी सच है कि देश और फालरूके ही 

द्वारा धर्मका प्रकाश होता है। धर्मका खरूप सार्वभीमिक है 

सही, किन्तु इतिहासमें धर्म मित्न मित्र अवस्थाओंकों अतिक्रमण- 

3 है 
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कर अपने सार्वभीमिक खरूपको उपलप्ध करता है। समाज 
ओर राष्ट्रमें सी यही चेष्टा देखी जाती है । देश भौर कालसे 
पृथक्‌ न तो फोई सार्वजनीन धर्म है और न कोई राष्ट्रसे प्रथक 
विश्वसाहित्य है । विद्या और विज्ञानकी वृद्धिके लिए भिन्न 
भिन्न राष्ट्रोंमे साहित्यका आदान-प्रदाव तो होता ही रहेगा, 
और यह सैकड़ों वर्षोले हो रहा है। परन्तु इससे किसी 
जातिकी जातीयता लुप्त नहीं होती । साहित्यक्षेत्रमें तो हिन्दू- 
मुसलमानका सम्मिलन तभी हो गया था जब सुखसव्मानोंके 
अस्युद्यका आरस्म हुआ । दोनोंने अपनी अपनी विशेषताको 
कायम रखकर एक इसरेसे यर्थेष्ठ ज्ञान श्रहूण किया | आज्ञ एक 
देशकी भावनाने हिन्दू और मुसखलमानकों एक भारतीय राष्ट्रपें 
परिणत कर दिया है। परन्तु इसका परिणाम यह कभी नहीं 
होगा कि दोनों अपनी विशेषताओंकों खो बैंठ'। यदि ऐसी 
आशा हो तो साहित्यमें संरक्षण-नीतिका अवलस्बन किया 
जाना चाहिए। यही बात पाश्चात्य साहित्यके लिए भी कद्दी जा 
सकती है । 

अब हमें विचार करना चाहिए कि हिन्दी-साहित्यकी 
कौन सी विशेषता है? क्या उसकी भी कोई कछा है ? इसके 
लिए हमें हिन्दी-साहित्यकी पर्यालोचना करनी द्वोगी। समा 
लोचनाकी उचित रीति वही है जिससे हमारे साहित्यकी 
विशेषता मालूम हो, हमारे राष्ट्रीय जीवनका रहस्य प्रकट हो । 

हिन्दू-साहित्यका प्राचीनतम रूप वेदोंमें विद्यमान है। 


[-९६ ] 
बैदिकि काछसे लेकर. आजतक हिन्दु-समाज़के खरूपमें परिवर्तन 
होते रहे। बाह्य जोर आश्यस्तरिक शाक्रमणोंसे हिन्दू-लमाजकी 


मर्यादाकों रक्षाकरे लिए स्प॒ति कारोंने समयके अनुसार धर्मकी 
व्यवस्थः कर दी | अपनी स्उृतियोंके कारण हिन्दू-धर्मने सभी 
तरहके आधात-प्रत्याघात -खह॒कर अपनी मर्यादा अक्षणण 
रक्‍्खी | वही कारण है कि हज़ारों व व्यतीत हो जानेपर भी 
प्राचीन आर्यावतेसे आधुनिक हिन्दू-समाजका सस्वन्ध-सूत्र 
टूटा नहीं। यद्द धार्मिक अनुशासनोंका ही. फल है, परन्तु इन 
धार्मिक अनुशासनोंको हिन्दू-कवियोंने जीवित रकखा । उन्होंने 
अपने नायक-नायिकाओंके आदशोे चरित्रोमें हिन्दू-धर्मको सूर्ति- 
मान कर दिया ओर हिन्दू-समाजने उन्हींमें अपने धर्म का प्रत्यक्ष 
दर्शन कर लिया || उन्हें अपने कप्तेव्य-पथको निश्चित फरनेके 
(लिए. किसी घर्म-शासत्रको देखनेकी आवश्यकता नहीं थी। 
राम, सीता, अज्जु न, कृष्ण, डुर्योधन आदिके चरित्रोंसे ही चे 
अपना कत्तेव्य समर छेते थे | प्राचीन हिन्दू-साहित्यमें चरित्र- 
वेचित्र॒ुय नहीं है। वह्दी राम और सीता, अजुन ओर द्वौपदी, 
कृष्ण और राधा वाद्मीकि, व्यास, भास, कालिदास, भवभूति, 
भारवि, माघ, सूरदास, तुलसीदास, हरिश्वन्ध आदि सभी 
ऋवियोंके वर्णनीय विषय हैं | आधुनिक साहित्यने अब अपना 
लक्ष्य अवश्य चद्ल दिया है। उसका कारण यह है कि अब 
समाजकी अपेक्षा व्यक्तित्वके विकासपर ध्यान दिया जाता है। 
अब आदशे चरित्रको अपेक्षा चरित्र-वेचित्रुयकी ओर कवियोंकी 
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दृष्टि जाने छगी है । तो भी प्राचीन साहित्यके ये चरित्र हिन्दू- 
समाजके उपास्य देव बने रहेंगे और उन्हींसे हिन्दू-लमाज 
जीवित रहेगा। भारतवर्षकी परिस्थिति अवश्य परिवर्तित हो 
'गयी है। पाश्चात्य सम्यताके प्रभावसे उसके समाजमें नई 
समस्‍यायें उपस्थित हो गयी हैं। कितने ही घामि क अन्लुशासन 
अब चन्चन प्रतीत होने छगे हैं। उन्हींके कारण धार्मिक और 
सामाजिक आन्दोलन हो रहे हैं। ये सब आधुनिक साहित्यमें 
प्रतिविम्बित हॉंगे और प्रतिभाशाली कवियोंके द्वारा डन 
चरित्रोंका निर्माण होगा जिनसे समाजकी समस्‍यायें हल हो 
जायेंगी। परन्तु ये चरित्र हिन्दू-समाजके अन्यतम आदर्श नहीं 
होंगे। हिन्दू-समाजमें इनकी उपासना नहीं होगी । हिन्दूके तो 
हृद्य-मन्द्र्मिं राम और सीताकी ही पूजा द्दोती रहेगी । 
भारतीय साहित्यके साथ भारतीय समाजका यही घनिष्ठ 
सस्वन्ध है। अतएच प्राचीन काव्योंकी समालोचनामें इसी 
सम्बन्धपर ध्यान रखना चाहिएण। कठ्पनाके विकासमें, शक्तिके 
गति-सश्चालनमें ओर मानवीय चेष्टाके उत्लाहित करमेमें 
कविताने वही काम किया है जो विज्ञानने किया है। कविता 
केवल फल्पना-प्रसूत भाषोंकी अभिव्यक्ति ही नहीं है, प्रत्युत 
चह तत्कालीन सम्राजकी शक्तिका उदुबोधक भी है। उसके दो 
रूप हैं शक्ति और कला । छुछ देशोंके साहित्यमें कवित्वकी 
' शस्तनि और कुछमें कवित्वकी कलाने विशेषता प्राप्त की है। 
पाश्चात्य-साहित्यमें 'पिएडार” शक्तिका प्रतिनिधि है और 'वर्जिल' 


[ २१ ॥। 


कलाका | आधुनिक कव्वियोंमें एलिजाबेथ, बेस्ट त्राउनिडुकी 
छृतिमें शक्ति है और फीट्सकी रचनामें कलादी प्रधानता है । 
कुछ कवियोंफे फाव्यॉमें कला और शक्ति दोनों पायी जाती हैं। 
पाश्चात्य साहित्यमें शेफ्लपियर और दान्‍्ते ओर भारतीय 
साहित्यमें कालिदास और घुललीदास इसी कोटिके कवि हैं। 
हमें चाहिए कि हम प्राचीन कवियोंके काव्योंको, शक्ति ओर 
कला दोनोंकी द्वरप्टिति, समालोचना कर। कविवर विहारीकी 
सतसलईके एक समालोचकने!अपनी आलोचनामें वाह वाहकी 
धूम मचा दी है और अलड्भारॉकी गणना करा दी है। पर 
विद्यरीकी शक्ति-शूल्यतापर उन्होंने ध्यान ही नहीं दिया। एक 
चार उन्हें विद्वाराके समयपर भी द्वष्टि डालनी चाहिए थी। 
काव्य-समाज़का प्रतिविम्ब होता है। अतणएव उन्हें विहारीफे 
फाव्यके साथ ही समाजकी सी आलोचना करनी चाहिए थी। 
विहारीने सिर्फ़ अपने पूर्ववर्तों कवियोंसे ही भाव ग्रहण नहीं 
किया था, उसने समाजसे भी अनेक बातें ली होंगी। उनका 
भी उत्छेज़ करना समालोचकका कत्तेग्य है। समालोचनाकी 
उपयोगिता इसीमें है । 

आधुनिक साहित्यमें अब ऐसी छुलना घुझफ और ऐेतिदा- 
सिक समालोचनाओंका आदर होता है। पाश्यात्य समाछो- 
चकोंकी रचनाओंकों पढ़नेसे यद् मालूम होता है कि साहित्य 
ओर ज्ञातीय जीवनमें परस्पर फ्या सम्बन्ध है। ऐसे ही 
सादित्य-समालोचकोंद्वारा जातीय चरित्र-गठन होता है। यही 
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यथार्थ दाशेनिक हैं, साहित्यके पथ-प्रदर्शः और ज्ञातोय 
जीवनके नियाप्षक हैं। फांका नामक एक विद्वानने जमेन- 
साहित्यमें समाजशक्तियाँ नामक एक श्रन्थ लिखा है| उसकी 
भूमिकामेंआपने लिखा है--एक ऐसे अ्रन्थकी बड़ी आवश्यकवा है 
जो जन देशके उस जीवन-स्लोतका रहस्य समभावे जो उसके 
साहित्यमें विद्यमान है। विद्या ओर विज्ञान-विषयक जो आनन्‍्दो- 
लन देशमें होता है उसकी उत्पत्ति समाजमें ही होती है और 
वह्दी समाजको स्थितिको बदल देता है। ऐसे आन्दोलनोंके 
साथ देशकी सामाजिक और राजनेतिक अवस्थाओंमें जो 
पारस्परिक सम्बन्ध है उसे बतला देना चाहिए | मतरूब यह कि 
एक ऐसा अ्रन्ध तैयार हो जिसमें साहित्यसे ही जमेच-जातिका 
इतिद्दास सदुछित किया जाय । एफ दूसरे विद्वानने कहा है कि 
किसी मी साहित्यिक श्रन्थकी समीक्षा दो प्रकारसे की जा 
सकती है, एक तो कछाकी दृष्टिले और दूसरा इतिद्दासकी 
इषप्टिसे | कछाकी द्ृष्टिसे विचाए करनेपर कोई प्रन्थ खयमेव पूर्ण 
ज्ञात द्ोता हे। संसारसे वह सर्वथा पृथक्‌ रहता है। इससे 
उसका किसी तरहका सम्पक नहीं रहता। परन्तु ऐतिहासिक 
इृश्टिसे देखनेपर कोई भी ग्रन्थ, चाहे उसमें कलाका पूर्ण निद्शेन 
क्यों न हुआ हो, असस्पूर्ण ही जान पड़ेगा। वह संसारके 
जीवनजालूका एक धागा-मात्र रहेगा। कलाकी द्वणश्सि हम 
अन्थके अन्तर्गत मूछ-भावको बाह्य संसारपर दृष्टि-निक्षेप न कर 
सममरू सकते हैं । परन्तु जब हम ऐतिहासिक रीतिसे उसपर 


[ ३ | 

विचार करगे तव हम उस अन्धकी मूल-भावनामें भी काय्ये- 
कारणका सस्वन्ध देख सकेंगे। दम उस अन्यमें पहले कविका 
व्यक्तित्व देखेंगे । फिर कविके व्यक्तित्वकों ,समझूनेके छिए हमें 
तत्कालीन समाजकी स्थितिपर विचार करना पड़ेगा क्योकि 
उसी स्थितिमें रहकर कविका व्यक्तित्व विफसित हुआ है। 

हिन्दीका प्राचीन काव्य-साहित्य बहुत महत्व-पूर्णे है। उसके 
इस महत्वका सबसे बड़ा कारण यह है कि जब हिन्दूजाति राज- 
नैतिक खत्वोंसे दीन होकर विदेशी विज्ञेताओंसे पद-दुलित हो 
रही थी तव इसी साहित्यने उसके सत्माजिक जीवनको श्टट्डुला- 
बद्ध रक्खा। मुसलमानोंके शासन-काठमें द्वी हिन्दी-साहित्यकी 
अच्छी श्रीवृद्धि हुद। उस समय व्यक्तिगत रुपसे चाहे किसी 
हिन्दूने इतिहासमें कितना ही महत्व-पूर्ण स्थान क्यों न पा लिया 
हो, परन्तु तत्कालीन इतिहासमें दिन्दु-जातिका अस्तित्व नहीं है। 
उस समयके इतिहासमें हम मुललमानोंके आक्रमणका हाल पढ़ते 
हैं, उनके वैसव और सात्राज्य-विस्तारकी कथा पढ़ते हैं और यत्र 
तत्र नानक, रामानन्द, कबीर, शिवाजी आदि हिन्दू-चीरोंका भी 
परिचय पाते हैं । परन्तु हिन्दू-जाति खय॑ कहाँ थी, इसका कुछ 
पता नहीं लगता | जिस जातिमें शिवाजी और चैतन्य उत्पन्न हो 
सकते थे घद्द जाति छत नहीं हो सकती। परन्तु तत्कालीन हिन्द: 
जातिकी जीवनघारा फद्दों वह रही थी, इसका उदलेख भारतीय 
इतिद्ासमें नहीं है, भारतीय साहित्यमें है। अतएव ऐतिहासिक 
दृश्सि हिन्दी-साहित्यकी पर्याछोचना करना आवश्यक है। 
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साहित्यमें कार्य-कारणका नियम उतना ही व्यापक है जितना 
वाद्य जगत्‌में । संसारमें जब कोई कार्य होता है तब उसका एक 
कारण भी होता है। साहित्यमें भी सहसा किसी अन्थकी रूष्टि 
नहीं हो जाती । कोई भी अन्य हो उसके निर्माणमें तत्कालीन 
समाजके धार्मिक विश्वास और संस्कार खूब काम करते हैं । 
कवि शून्यतासे सामग्री नहीं प्राप्त कर सकता । उसके लिए एक 
विशेष सिथतिकी आवश्यकता होती है। सच तो यह है कि जब 
तक उसके लिए समाज्ञ प्रस्तुत नहीं है तव तक बह प्रकट भी 
नहीं होता। जो भावनायें कविके काव्यके उपजीव्य हैं वे समाज- 
में पहलेसे ही प्रचलित हो ज्ञाती हैं। यदि तुछ्सीदासके पहले 
भक्तिकी भावना प्रवछ नहीं होती तो रामचरितमानसकी सृष्टि 
भी नहीं होती । वह भक्ति-भावना भी किसी कारणका परिणाम 
है | वह कारण फ्या है, यह जाननेके लिए हमें तत्कालीन और 
उसके पूर्वेवर्तों इतिहासपर द्वृष्टि डाछनी होगी। इस प्रकार 
मनुष्यके विचार-स्रोतपर ध्यान देनेसे हमें स्पष्ट रूपले यद मालूम 
हो जायगा कि उसमें कितना सत्य है और इतिहासकी घटना- 
ओंसे उसका क्या सम्बन्ध है। उससे इतिहास स्पष्ट होता है 
ओर वह खय॑ इतिहाससे स्पष्ट होता है। इसीलिये इतिहासकी' 
पर्यालोचना में साहित्यकी समीक्षा करना अत्यन्त आवश्यक 
है। योरोपमें घिद्दानोंने ऐसी समालोचनाका प्रचार किया है। 
साहित्यकी इस समीक्षासे गत सौ वर्षो्में जर्मनी और फुंसमें 
इतिहासका खरूप दी बदुछ गया । विद्वानोंने समर लिया कि 
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साहित्य केवल कल्पनाका 'क्रोड़ा-स्थल नहीं है ओर॑'न,चह उत्तें- 
जित मस्तिष्ककी खुष्टि-मात्र है। वह अपने फालके मानसिक 
विकासका चित्र है। अतएव साहित्यके प्रकाशले हम अतीत 
कालके मनुष्यका अन्तर्तम गूढ़ रहस्य जान सकते हैं। 

जब हमारे हाथमें कोई क्रिताव आती है तब' खबसे पहले 
हम यही फहते हैं कि इसको रचता योंद्दी नहीं हो गयी । जिस 
प्रकार पृथ्वीपर पद-चिह्न देखकर हम यह कहते हैं. कि यह एक 
प्रणीका चिह है उसी प्रकार भ्रन्थसे यह कटद्दा जाता है कि वह 
भी मनुष्यकी अन्तरात्माका चिह्न है। चिहसे प्राणीका अनुमान 
किया जाता है और गअन्यसे मनुष्यके अन्तःकरणका आभास 
मिलता है। पद-चिहका महत्त्व इसीलिये है कि उसके द्वारा 
हम प्राणीका पता लगा सकते हैं। उन चिह्ोंका अनुसरणकर 
हम जान सकते हैं कि वह प्राणी कहाँ गया है। प्रन्थका भी 
मदह्प इसीमें है कि उसके द्वारा एम आत्माका अनुसन्धान कर 
सकते हैं। नदीका स्लोत सूप्त जानेपर भी क्िनारेपर शिला- 
खण्डोंको देखकर हम कह सकते हैं कि कभी इधर जलफी 
घारा चद्ती थी । सभ्यताका लछोप हो जानेपर, किसी जातिका 
अत्तित्व नए हो जानेपर, उसके साहित्यसे यह ज्ञाना ज्ञा सकता 
है कि उसको जीवन-घारा किघर बह रही थी | अस्तु । 

साहित्यके बिकासमें तीन मुख्य कारण हैं, जाततीप संसुका र, 
देश और फाऊक। जातोय संस्कार थे हैं जो किसी विशेष जातिफे 
सभी व्यक्तियोर्मे पाये जाते हैं। अपने इन्हीं संस्कारोंके कारण 
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मनुष्य-जातिसे कोई जाति पृथक्‌ की जा सकती है। देश और 
कालके व्यवधानसे भी ये संस्कार सर्चधा नष्ट नहीं हो जाते । 
एक आयेज्ञातिका ही उदाहरण लीजिए। .आर्यजातिकी अनेक 
शाखायें हो गयी हैं | वे अब मिन्न मिन्न स्थानोंमें रहने छूगी हैं । 
सेकड़ों धर्षो'से वे एक दूसरेले पृथक हो गयी हैं तो भी उनका 
मूल-साव नष्ट नहीं हुआा है। आरयजञातिकी सभी शाजाओंमें 
बह मूलभाव विद्यमान है जिसके कारण आज भी वे सभी 
अपनेको आय्ये जातिमें सम्मिलित करा सकती हैं । 

देश-कालका प्रभाव भी साहित्यकों एक सघ्विर रुप दे देता 
है। श्रीस ओर भाश्तवर्षके साहित्यमें जो विभिन्‍नता है उसका 
कारण देश-गत है। कहा जाता है कि भारतीय सम्यताका 
उद्गम शान्त तपोचनमें हुआ और श्रीसकी खभ्यताकी उत्पत्ति 
नगरोंमें हुई। भारतकी सजला, सफला भुूमिम्े पदारप॑ण करते 
ही आर्योकी ऐहिफ फामनाये' पूर्ण हो गयीं | उन्हें अपने जीवन - 
निर्वाहके लिए यह प्रार्थना करनेकी कभी जरूरत नहीं ६ई-- 
“(ए& प्र5 घगा5 6897 ०पा 0शाए 96०१ ।” उन्होंने प्रार्थना 
की 'तमखो मा ज्योतिर्गेमय! । उनका रूक्ष्य हबहलोक न होकर 
परलोक हो गया। भारतवषके साहित्य और कछामें आध्या- 
त्मिक भावोंकी जो प्रधानता है उसका कारण यह देश ही है । 
इसके विपरीत ग्रीस कला प्रधान काय्ये-प्षेत्र इहलोक ही रहा । 

कालका प्रभाव दो रुपोमें व्यक्त होता है। जाति भविष्यके 
लिए जो सामग्री छोड़ जाती है उसका उपयोगकर कालास्तरमें 
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उसकी सन्‍्तान साहित्यकी भ्री-घ॒द्धि करती'है | इसके साथ दी 
सिन्‍न भिन्‍न जातियोंके पारस्परिक संघेषंणसे ज्ञो उत्क्रान्ति 
उत्पन्न होती है उसका भी प्रभाव साहित्यपर चिराष्टित हो 
जाता है। घत्तेमान हिन्दी-साहित्यपर प्राचीन आय्ये-जातिका 
प्रभाव स्पष्ट है। उसी प्रकार उसपर इस्लाम सभ्यता एवं 
आधुनिक योरोपका भी प्रभाव विद्यमान हैं। इन सब प्रभावोंसे 
जातिको जो उन्‍नति और अवनति होती है वह उसके साहित्यमें 
स्पष्ट रूपसे दिखायी पड़ती है । 

हिन्दी-साहित्यकी सृष्टि हिन्दू-मस्तिष्क-ढारा हुई है। इस- 
लिए हिन्दी-साहित्यकी विशेषता जाननेके छिए यह आवश्यक 
है कि हम अपने प्राचीन भारतकी संस्थाओं और विचार-धारा- 
ओके विषयमें भी ज्ञान प्राप्त करें | वत्तेमान सास्तफे सामाजिक 
और आध्यात्मिक जीवनका मूछ अतीत कालमें है । भारतवर्षका 
इतिहास अभीतक अपू्ण ही है। परन्ठु संस्कृत-साहित्यमें 
उसके मानसिक विकासका इतिहास विद्यमान है। संस्कृत- 
साहित्य ज्ञितना विस्तृत है उतना ही व्यापक है। मल्॒प्योंके 
विचार और कब्पनाका क्षेत्र जदांतक ज्ञा सकता है वह उसके 
अन्तर्गत है । 

भारतीय साहित्यके प्राचीनतम ग्रन्थ चेद्‌ हैं। वाद्य ज्गत॒के 
साथ मनुष्योंका सम्पक होनेसे उनके हृदयमें हु और विस्मय, 
आधार ओर जआतड़की जो भावनायें उद्दभूत होती हैं वे उनमें 
विद्यमान हैं। भावोंकी विशद््‌ता और भाषाकी शक्तिमें वैदिक 
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मन्त्रोंके सांथ संसारके किसी सी काव्यकी तुरूना नहीं हो 
सकती। उनमें प्रकृतिका आचरण दूरकर अन्तिम सत्यका रूप 
जाननेकी चेष्टा की गयी है। हिन्दूकी द्वश्टिमें वेद्‌ उसके सामा- 
जिक और आध्यात्मिक जीवनका अनन्त स्रोत हैं | इसमें सन्देह 
नहीं कि वेदोंने द्वी हिन्दू-साहित्य और विज्ञानकी गति निर्दिष्ट 
कर' दी। वेदोंके कर्मं-काएड कौर शान-कारडसे हिन्दू-धर्म शास्त्र 
और वेदान्त-शाखकी सृष्टि हुई । 

शास्रोंका कथन है कि जिन नियमोंके द्वारा हमारे वाह्य 
और अन्तर्जीवनका सड्भूठन द्वोता है उनका न भादि हें और न 
अन्त । वे स्वतःप्रसूत हैं, अतएच उन्हें शिरोधायें करना मनुष्य- 
मात्रका कर्तव्य है। सदाचार और कतेव्यविधिम कोई भेद्‌ नहीं 
है। पवित्र-ज्ञीवन उसीका समस्या जाता है जो अपने समाज- 
निर्दिष् समी कर्मोंकों करता है। यही कारण है कि आजवक 
हिन्दुओंमें व्यक्तिक्षी अपेक्षा समाजका अधिक प्रावल्य है। 
वेदान्त-शास्त्रकी शिक्षा इसके बिलकुल विपरीत है। उसने 
सामाजिक जीवनकी उपेक्षा करके प्रत्येक व्यक्तिके आत्मिक 
विकासपर ज़ोर दिया है। 

क्रमशः वेदिक साहित्य जन-साधारणकी सम्पत्ति न होकर 
कुछ दी लोगोंकी सम्पत्ति हो गयी। भारतवर्षके सर्वेसाधा- 
रणके मानसिक विकासमें रामायण और महाभारतने खूब काम 
किया। उनका प्रभाव आजतक अक्षुण्ण है। इन्हीं दो महा- 
फाव्योंके आधारपर संस्कृतका विशाल साहित्य निर्मित हुआ 
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है। संस्कृतके जितने कवि और नाटककार हुए हैं. सभीने 
रामायण और महाभारतका आश्रय अरहण किया है । 
बौद्ध धर्मका छोणष दोनेपर नवीन संस्कृत साहित्यका 
निर्माण हुआ । नवीन संस्कृत-साहित्यमें सौन्दर्य है, पर प्राण 
नहीं । हम उसपर मुग्ध हो जावँंगे, पर उसे हम अपने जीवनकी 
सद्दचरी नहीं दनावंगे । उसका आफार है, परन्तु गति नहीं । 
'कृत्रिमता है, सज़ीवता नही । 
संस्क्‌ त-साहित्यके हास-कालमें मुसलमानोंने भारतवर्षपर 
आक्रमण फिया। इससे खंस्कत-साहित्यकी उन्नतिमें बड़ी 
वाघा पहुंची | दो सौ सालके वाद वत्तमान भाषाओंमें नवीन 
साहित्यका निर्माण होने छगा । सर्वेछ्राधारणकी भापामें होनेके 
कारण यह खाहित्य ख़ुब लोक-प्रिय हुआ । यह खादिित्य तत्का- 
लीन धामिक आन्दोलनका परिणाम था। यद्द आन्दोछन 
ज्ञानकी अपेक्षा भक्िपर जोर देता था। भ्रक्ति-भावके उन्मेषसे 
कवियोंने जो स्चनायें कीं वे सभी खरस, सरल ओर हृद्य- 
स्पर्शी थीं। अतणव मुसलमानोंके आगमनका यह झुफऊछ हुआ 
कि हिन्दू-साद्दित्यमें शुष्क तकबादका स्थान भक्तिवादने छे लिया। 
अँगरेज़ोंके भारत-विजय करनेपर हिन्दू-साहित्यने दूसरा 
रूप धारण किया। अगरेज़ी भाषा और साहित्यका प्रचार घढ़ने- 
पर सारतीयोंने उसमें नवीन ज्ञानाठोकका दर्शन किया। वह 
था पाश्चात्य विज्ञान। उन्नीसवीं सदीफे आरम्पमें भारतीय 
साहित्यमें नव्ययुग उपलधित हुआा। भारतीय भाषाओंमें 
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अगरेज़ी-सा हित्यके ग्रन्थ अनुवादित. होने छगे । प्रचास साहमें 
पाठ्य पुस्तकों और अनुवाद्‌अन्धथोंकी एक विशाल राशि छड़ी हो 
गयी | पर घ्यायी साहित्यकी इृषप्टिसे एक भी श्रन्‍्थ न निकला | 

आधुनिक खाहित्यका अभी शैशव-काल है। , बड़ालमें मधु- 
सूदन दत्त और रवीन्द्रनाथ, उत्तर-भारतर्में खामी द्यानन्‍द्‌ और 
हरिश्विन्द्रभ, ओर दृक्षिणमें आपटे इसी साहित्यके पुरस्कर्ता हैं। 
हिन्दी साहित्यकी जो कुछ उन्नति चत्तेमान युगमें हुई है उसका 
आरम्भ स्वामी दयानन्द ओर भास्तेन्दु हरिश्चन्धने दही किया। 
भविष्यमें उसका क्‍या रूप होगा, यह कहा नहीं जा सकता । 
परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी-लाहित्य उन्नति-पथपर अग्रसर 
हो रहा है| अस्तु । 

हिन्दी साहित्यको हम चार भागोंमें विभक्त कर सकते हैं। 
पहला युग हिन्दी साहित्यका आदि-काल है। दूसरे युगका 
आरस्म मुसलमानोक्रे आक्रमण-कालढूमें हुआ। तीसरे थ्ुगर्मे 
-हिन्दी-साहित्यकी वृद्धि मुसलमानोंके राजत्व कालमें हुई। चौथा 
युग अंगरेजोंके शासन-कारसे आर५्भ होता है। इन्हीं युगोंकी 
विशेषताओंपर विचारकर हम हिन्दी साहित्यकी गति निर्दिष्ट 
करना चाहते हैं। यही इल पुस्तकका उद्देश्य है । 

हिन्दी-साहित्य अपने काव्यके लिये प्रसिद्ध है। उसका 
गद्यात्मक भाग आधुनिक युगकी सृष्टि है। अतणव हम पहले 
हिन्दीके काव्योंपर ही विचार करना चाहते हैं। 

संसारमें सभी तरहके कवि दोते हैं। कुछ मद्दाकवि होते 
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हैं, और अधिकांश शुद्ध कवि होते हैं। कविताए' अच्छी भी 
होती हैं और बुरी भी। परन्तु कविता अच्छी हो अथवा बुरी, 
वह कविता ही रहेगी । इसी प्रकार कवि चाहे खुकवि हो अथवा 
कुफवि, वह कवि ही रहेगा। कविताकी परीक्षामें हमें उसकी 
इसी विशेषतापर ध्यान देना चाहिये । हिन्दोमें महाकवि चन्दसे 
लेकर आजतक सैकड़ों छोटे बड़े कवि हो गये हैं। कुछ अपनी 
रचनाके फारण अमीतक छब्ब प्रतिष्ठ हैं । पर अनेक पिस्पतिफे 
गतेमें डूब गये हैं। सम्भत्र है, अपने जीवन-कालमें उन्होंने भी 
सुख्याति भ्राप्त की हो। परन्ठु अब कोई उनका नाम तक नहीं 
लेता, उनकी रचनाका आदर होना तो दूर रहा | यह सब होने- 
पर भी हम यह नहीं कद्द सकते कि वे कवि नहीं थे। कोई वृक्ष 
बरसों खड़ा रहता है, कोई चार ही पांच महीनेमें नष्ट हो जाता 
है । परत्तु चक्षकी श्रेणीमें दोनोंका स्थान है। अपनी क्षण-सह्लु- 
रताके कारण पृक्ष वृक्षकी श्रेणीसे पृथक नहीं किया जा 
सकता | इसी प्रकार हिन्दीके अप्रसिद्ध कवि सी कवियोकी 
पक्तिसे हृटाए नहीं जा सकते। यहद्द सम्भव है कि समाजने 
उनकी अवहैलना की हो । यह भी सच है कि अपनी अदए्शक्तिके 
कारण उन्तकी कविताकी दीपशिखा एक क्षुद्र सीमासे ही अचब- 
रूद् रही हो । परन्तु समाजकी अवहेलना और निरादर पाकर 
भी कवि अपने स्थानपर बैठा ही रहेगा। यदि वह सचमुच कवि 
है तो सस्मव नहीं कि उसका प्रभाव बिछुकुल ही नष्ट हो ज्ञाय । 
जो तृक्ष अपने जीवनकालछमें किसीका उपकार नहीं कर सकता 
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चह अपने अस्तित्वमात्रसे वनकी श्यामताकी वृद्धि करता है। 
नदीके स्लोतमें मिद्टीके जो छोटे छोटे कण बहते चले जाते हैं 
उनपर किसीकी द्वष्टि नहों जाती । परन्तु कभी उनसे ही एंक 
ऐसा द्वीप निर्मित हो जाता है जिसे देखकर हमलोग विस्मय- 
विमुग्ध हो जाते हैं । यही हाल क्षृद्र कवियोंकी झ्षुद्र-रचनाओंका 
है। अशातरूपले साहित्यपर इसका जो प्रभाव चिराद्धित हो 
जाता है वह कविताके विकासक्रे लिये श्रेयस्कर है । अस्तु । 

कविता सचप्तुच्च है कया ? कविताकी इस परीक्षामें अच्छी 
और बुरी दोनों तरहकी कविताए' हैं । रहस्यमयी कविताका 
खरूप पहचान लेना कठिन है। एक बार एक कविने यद्द प्रश्न 
किया था कि कविताकी कसौटी है क्या १ परन्तु कसौटीके ढूंढ़ने- 
के पहिले हमें कविता दी ढूंढ छेनी चाहिये । सोनेकी कसौटी- 
पर खोनेकी ही परीक्षा हो सकती है, कांचकी परीक्षामें स्ोनेकी 
कसौटी काम नहीं देगी। इसीलिए कविता चाहे अच्छी हो 
अथवा घुरी, सबसे पहिले हमें यही देख लेना चाहिए कि वह 
कविता है कि नहीं । 

जो खादित्य-शाख्त्रके ममज्ञ हैं वे कवितामें रस और चम- 
त्कार खोज्ञ लेते हैं । जिसमें उन्होंने इसका अम्नाव देखा उसको 
उन्होंने कविवाकी पंक्तिले बाहर किया। परन्तु उन्होंने यह 
विचार कभी नहीं किया कि कवित्वके सब शुणोंसे हीन पद्य- 
रचना अपढ़ लोगोंके हृदयमें क्‍यों स्थान पा छेती है। सड़कपर 
मजदूर और गँवार जो पद्य गाते फिरते हैं उनमें न तो रसका 


हज ही 


हे 
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परिपाक हुआ हे ओर न अलड्भारका चमत्कार ही है। उनका 
छुछ अथे भी नहीं। तो भी उनसे उनका हृदय हिल जाता है। 
यदि छोक-प्रियता ही कविताकी एकमात्र कसौटी समफ्ती जाय 
तो प्रामीण सड्जीत ही कव्तिमें सबसे ऊ'चा स्थान पा जाये। 
हमें अब यह देखना चाहिए कि इन आ्रामीण सड्डीतोंसे छेकर, 
व्यास और वाह्मीकिके कार्व्योतकर्में भावनाकी चह कौन 
समान धारा है जो मूखे ओर विद्वान; राजा ओर द्रिद्र, समीके 
ह॒द्र्यमें वह रही है । जो रचना उस भावको जितनी भच्छी तरह 
व्यक्त करेगी चह उतनी ही अच्छी कविता फट्दी जायगी । 
विद्वानोंके शब्द-जालमें पड़कर हमछोग कव्रिताकों रहस्य- 


) मयी समझने लगे हैं । जब हमसे यह कद्दा जाता है कि अम्लुक 


रचना कविता है तब हम आंख फाड़कर उतमें फवित्व ढूंढने 
लगते हैं और अन्तमें हताश होकर कहने लगते हैं. कि इसमें 
ऐसी कोनसी वात है जो हम नहीं जानते। यह कहना ऐसा 
ही है, कि यद्र कैसा सौन्दरय है, इसे तो हम बराबर देखते रहते 
हैं। इसीलिए अब तो असाधारणता ही सौन्द््यका प्रधान लक्ष्य 
समम्दी जाती है। इसी असाधारणताके लिए कवितामें 
शब्दोंका जाल रचा जाता है| अस्पष्ट मावकों स्पष्ट करनेके लिए 
डउपमाका प्रयोग नहीं किया जाता किल्तु उपमाकी सार्थकताफे 
लिए. तद्नुकूछ भावकी योजना को जाती है। छन्‍्द्‌ और 
भाषा भाषके लिए नहीं हैं। पर हमारी समम्में जिन रचनाओंमें 
ये बातें हैं वे उतनेसे ही कविता नहीं कही जा सकती हैं। 
डरे 


[ ३४ ] 
कविताकी सच्ची पहचान है' कविक्रा अन्तःकरण । यदि कविने 
अपने अन्तःकरणमें किसी खौन्‍्दूर्यंका 'दशन किया है तो यह 
सम्सव नहीं कि उसकी रचनामें उस सौन्दर्यका आभास न 
मिले, चाहे उसमें सोन्द्यका रूप मलिन क्यों न हो | यद् सौन्दर्य 
सर्वत्र व्याप्त है । परन्तु जब हम उस सौन्द््यका अनुभव न कर 
अपने मस्तिष्ककी उत्तेजनामात्रसे कविता लिखनेका प्रयत्न करते 
हैं तघ हंमारी रचना उपदासास्पद्‌ होगी। खोन्दर्यके अनुभवमे 
कल्पना सहायक-मात्र हैं, बह खयं सोन्दय नहीं है। जिसमें 
कल्पना नहीं है चह तो कविता है हो नहीं । परन्तु ज्ञिसमें कल्पता- 
का रूप घिक्ृत है वह भी कविता नहीं है। भाषाका सौष्ठव, 
गलड़ू।रोंकी शोभा, छन्दका माधुये किसी रचनाको विस्मयो- 
त्पादक बना सकते हैं, परन्तु मनुष्य उसमें सोन्द्यका वह रूप 
नहीं देखेंगा जिसके लिए उसका हृदय सतृष्ण है। 
विश्वका यह सौन्दर्य अनन्त है, परन्तु है यह सभीको लम्प ॥ 
सबसे अधिक आश्चयंकी बात यह है कि यह सर्वद्ा नवीन ही 
रूप घारण करता है। यही कारण है कि वाल्मीकि, होमर, 
दान्ते, कालिदास, सूरदास आदि कवियोंने हमें जिंस सौन्दर्य - 
का दशेन कराया है उसको उपलब्ध करके भी हम सन्तुष्ट नहीं 
होते । सौन्दर्य का जो रूप उन्होंने दिखलाया है उसीमें सौन्दय - 
का अन्त नहीं हो गया है। मसुष्योंकी यह सौन्द्य -तृष्णा कम 
ट नहीं होती । इसीलिए श्रेष्ठ कवियोंकी श्रेष्ठ रचनाओंसे हमारी 
जो पिपासा दूर नहीं हुई उसे तृप्त करनेके लिए जब छोटे कवि 
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अपनी कर्विताओंका अल्जर्लिंदान करने हैं तब हम उन्हें भी 
सोत्करठ ग्रहण करते हैं । 

हमने अमीतक सौन्दर्य का ऐसा वर्णन किया है कि 
मानों वह फोई पदाथे दो जिसका अधिक था अहप अंश 
कवितामें विद्यमान रहता है। सच पूछी तो सौन्दर्य हमारी 
मानसिक अवध्याका विकास-मात्र है। जो छोग गिरि-नि््रमें 
सौन्द॒य देखते होंगे उन्हें ऐसे भी मनुष्य मिलेंगे ज्ञो मिरि- 
निर्कुर्में किसी प्रकारकों सौन्दर्य नहीं देखते। वात यह है 
कि जिनकी मानसिक अवखणा जितनी कम उन्नत होगी, उनका 
सौन्दर्य -बोथ मी उतना ही संकुचित होगा। 'सर्व खटिवद॑ 
ब्रह्म का अनुभव फरनेवाला सौन्द्य का विराट रूप देखेंगा । 
परन्तु जिसका हृदय उदार नहीं है वह खार्थ-साधनमें ही 

दय देखेगा । 

अब दम सौन्दय -बोधके आधारपर कविताका खरुप पह- 
चाननेकी चेष्टा करते हैं । जो कवि हैं वे या तो बाह्य सौन्दर्य का 
वर्णन करेंगे या अन्तः सौन्द्य का । पशु, पक्षी, पहाड, नदी 
अथवा स्नेद्द, दया, करुणा, ममता, क्रोध, यद्दी कविताके विषय 
हैं। परन्तु यदि कविका सौन्दर्य -बोध सेकुचित है तो उसका 
बण्णणन भो संकुचित होगा और उसका प्रम्नाच भी क्षुद्र होगा। 
परन्तु यदि उसने पाठकोंकों अपने सौन्दर्य -बोधका अनुभव करा 
दिया तो उसका परिश्रम सार्थक है। भारत-भारतीमें गुप्तजीने 
भारतंके अतीत गौरव भौीर चतेमान दुस्वस्थाका चित्र खींचा 
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है। इसके पहिले उन्होंने अपने हृद्यमें उसका अनुभव ज़रूर 
किया होगा । यदि पाठकगण गुप्तजीके अन्तर्निहित चित्रका 
परिचय उनके काव्यमें पा सके तो भारत-सारतीकी रचना 
सार्थक हो गई। परन्तु यदि पाठकोंके हृदयमें कोई चित्र उद्ति 
नहीं हुआ, फेवल् क्षणिक उत्तेजना उत्पन्न हुई, तो रचना 
विफल है। रामचरित-पम्रानसरम तुलसीदासजीने अपने भक्ति- 
भावफको चितित किया है। यदि पाठक उनके भावमें लीन हो 
गये तो रामचरित मानसका उद्दश पूर्ण हो गया। परन्तु 
यदि उससे उनका मनोविनोद ही हुआ तो रामचरित-मानसका 
गोरव घट गया। कविकी भावनाको यदि हम हृदयड्ुम कर 
सके तो उसकी रचना सफल हो गई। इस इशप्टिलेि अच्छी 
कविता वह है जो शुद्ध सावना उत्पन्न करे और बुरी कविता 
वह जो बुरी भावना उत्पन्न करे। परन्तु जिससे सावना उत्पत्त 
ही न हो चह्द कविता नहीं, शब्द-जाल है | 

यदि कविने अपने हुद्यमें सौन्द्य का शुद्ध रूप देखा हो तो 
धह अपनी रचनाको अ्रेयस्कर बना सकता है। यदि उसके 
हृद्यमें सौन्दय की मलिन छाया है तो उसकी रचनासे ग्लानि 
होगी। परन्तु जिसकी राचनामें सोन्द्य हो नहीं है. वह स्देच 
अनिष्ठकर रहेगी। उसकी रचनामें मनुष्यका सौन्दय -बोध 
नए हो सकता है और चित्त विक्षिप्र हो सकता है। ऐसी 
रचना सर्देव असह्य दोदी है। त्रामीण सद्भीतोमें छुद्र सौन्दर्य- 
की अस्पष्ट छाया रहती है, तो भी वही उनके हृद्यमें भावनाकी 


[ डेट ] 


प्रधान उपादान माने गये हैं। अग्रेज़ीके एक प्रसिद्ध लेखक 
डिकन्सन साहबने श्रोसकी सद्भीत-चर्चाके प्रखड्ुमें श्रीकृ-जाति- 
की इस विशेषताका उल्लेख किया है। यूरोपके मध्य युगमें 
काव्य, साहित्य तथा स॒द्भीतद्वारा ईसाई-घर्म और क्षात्रध्मने 
समाजमें प्रसाए लाभ्न किया । युद्धमें न्‍्याय-धर्मका पालन, 
सवलोंके भत्याचारसे दुर्वलॉफा उद्धार, ख्री जातिके प्रति सम्मान 
और , एक निष्ठ प्रेमकी साधना, इन आदुर्शो'का प्रचार समाजमें 
खसाहित्यके ही द्वारा हुआ। भाशतवषेमें रामायण, महाभारत, 
भ्रीमद्वागवत आदि काव्योंके आदशे हिन्दू-समाजके गाहेस्थ्य 
और धार्मिक जीवनमें स्वीकृत हुए । एन्‍्हींके प्रभावसे आधुनिक 
हिन्दू-समाज संगठित हुआ है । पारस्परिक व्यचह्ारमें प्रतिदिन 
इन्हीं आदर्शो'का अनुसरण किया जाता है । कहनेका मतलब 
यह कि समाजमें अपना प्रभाव चिरस्थायी करके ही कवि अक्षय 
हो गये हें । 

कवियोंकी तुलनात्मक आलोचना की जाती है। भिन्न भिन्न 
कवियोंकी काज्य- कलाओंका विश्लेषण कर यह बतलाया ज्ञाता 
है कि अम्लुक कवि अप्तुक कविसे श्रेष्ठ अथवा द्वीन है। हमारी 
सममरमें कवियोंकी परीक्षार्मं यह कसौटी ठीक नहीं । समाजमें 
ज्ञिस कविका प्रभाव सबसे अधिक है घही सर्वश्रेष्ठ कवि है। 
जिसकी रचनाका पाठकर प्रतिद्न हज़ारों मनुष्य आनन्द छाभ 
करते हैं और जिससे शिक्षालाम कर अपने देनिक जीघनमें भी 
डस शिक्षाका उपयोग करते हैं उसीकी कृति साहित्यमें प्रथम 
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अणी पानेका दावा कर सकती है। जो फविता कुछ अल्प- 
संख्यक काव्य-रसिकोंके मनो विनोदके लिए है, जिसके झर्थे- 
गाम्मीयें और भाव-सौन्द्यका स्साखादन कर कुछ ही विद्वान 
क्षणिक उत्तेजना प्राप्त करते हैं, जो रचना शब्द-सोष्ठन और 
मलेंफार-चमत्कारसे पूर्ण होकर भी मजुष्यके दैनिक जीवनमें 
ज्यचह्ृत नहीं होती घह फ्री श्रेष्ठ पान नहीं पा सकती | 

हिन्दी-साहित्य-समालोचनामें एक घिषय और भी विचारणीय 
है। बह है कवियोंकी अनुकरण-शीलता । यद्द कहा जाता है कि 
अप्तुक फविने अमुक कबिका अनुखरण किया है। अतएव अम्तुक 
ऋषिमें अपुक कविसे अधिक मोलिकता है। मौलिकताफा खरूप 
निश्चित करते समय हमें तत्कालीन समाजकी भावनापर ध्यान 


- देना चाहिए। प्रत्येक युगमें एक विशेष भावनाका प्रावल्य रहता 


है 


है और वह भावना उस समयके सभी कवियोंकी रेचनाओंमें 
विद्यमान रहती है। अंगरेजीमें इसको .6 5977६ ० (6 92० 
कहते हैं। जब हिन्दी-साहित्यमें %८गांर-रसका प्रावदय हुआ 
तब उस रसके सूक्ष्म विश्छेषणमें सभी कवि प्रवच हुए। श्वगार- 
रस -सस्वन्धी संस्क्तत-खाहित्यका मरी मन्थन किया गया। फल: 
यह हुआ कि सभी कवियोंने उससे यथेष्ट भाव श्रहण फिया। 
जब हम कहते हैं कि अम्लुक हिन्दी-कविने अम्लुक छिन्दी-कविसे 
भाव झग्रहण किया तब अधिक सम्मावना इस वाहकी भी होती 
है कि उन दोनों कवियोंने एक तीसरे ही कविसे भाव श्रहण, 
किया हो। पर मौलिफता भाव ग्रहणमें नहीं, किन्तु विषयकी 
पिवेचनामें है। 
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परन्तु हमें यहों एक बात ध्यानमें रखनी चाहिए। सभी 
देशो्में, सभी कारलोंमें कवियोंका कार्यक्षेत्र एकसा नहीं रहता | 
सच तो यह है कि कविका कार्यक्षेत्र कया है, यह कद्दना बड़ा 
कठिन है!) आजतक जितने कवि हुए हैं उन्होंने एक ही पथका 
अनुसरण नहीं किया । सबके आदरश भिन्न मिन्न थे। महाकवि 
” बात्मीकिने अपनी रामायणकी रचनामें जो आदशें रक्‍्खा था 
वह कालिदास और भारविके काव्योर्मे नहीं। योरोपीय 
साहित्यमें होमरका जो आदश था वह पोप, चडेस्वर्थ अथवा 
टेनीसनकी रचनाओंमें नहीं पाया जाता | यहाँ हम किसी कवि- 
की क्षुद्रता अथवा मदत्तापर विधार नहीं कर रहे हैं हम तो यहां 
सिर्फ उनके आदर्शपर विचार कर रहे हैं। इन सब कवियोंकी 
कृतियोंपर थोड़ा भी ध्यान देनेसे यह निश्चित हो जाता है कि 
उन्होंने अपने अपने देश और कालकी रुचिका छयार करके 
मित्र सिन्न आदर्शो'का अनुसरण किया है। यही उचित भी 
है। कविको अनुसरण न करना चाहिए ; उसे कोई नई बात 
पैदा करनी चाहिए। जिस पथपर एक कविको सफलता हुई 
है उसीपर चलछकर दूसरा भी कवि हो सके, यह सम्भव नहीं | 
देश कालमें भेद पड़ जानेपर कभी कभी तो ऐसा करना अत्यन्त 
उपहासार्पद हो ज्ञाता है। ऑगरेजी-साहित्यके इतिहासमें 
एक ऐसा उदाहरण है भी ।- प्रसिद्ध छेखक एडिसनके समयमें 
ड्यू क आचू मालेबरोके घिज्ञय प्राप्त करनेपर एक काव्य लिखा 
गया था। उसमें कविने यू कको होमरके चीरोबित गुर्णोसे 
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युक्त करके कवच और सन्नाह घारण कराकर युद्धभूमिमें, अग्न- 
गामी योद्धाके घेशमें, उपप्यित कराया था। प्राचीनकालमें 
चीरताके आदश राम और हेकुर थे। पर अब तो नेपोलियनके 
समान मलनुष्य ही विश्वविज्ययी हो सकते हैं। इललिए होमर 
अथवा चाह्मीकिफे युद्धव्णेनका आदशे आधुनिक कवियोकि 
कामका नहीं । आदश तो बदलते ही हैं, विषय भी परिवर्तित 
होते रहते हैं। जिन विषयोंको प्राचीन कवि पद्चवद्ध फरनेके 
योग्य नहीं समझते थे उनपर आधुनिक कवि काव्य-रचना 
करते हैं। अतएव यह निर्णय करना घड़ा कठिन है कि कविका 
कार्यक्षेत्र क्या है | 

कहते हैं कि कदपना हो कविका कार्यक्षेत्र है, सत्य नहीं ; 
सौन्द्य है, क्षान नहीं ; हृदय है, मस्तिष्क नहीं ; भाव है, विवेक 
नही। भावोंकी प्रधानता सिफ काव्यमें ही नहीं मानी ज्ञाती, 
किन्तु समो ललित-कलाशोॉर्में भावषोंका प्राधान्य माना जाता 
है। भावोंके आविष्करणको कला कहते हैं। पर आप किसी 
भी कलछाको लीजिएण। उसमें विशेषत्व प्राप्त करनेके लिए 
एक विशेष शिक्षाकी आवश्यकता होती है । जब उसका निर्दि्ट 
ज्ञान नहीं होता तब उसमें सफलता नहीं प्राप्त होती । ज्ञानके 
विझाससे भावोंका विकास होता है। यदि यह वात न होती 
तो कवि अपने व्वाद्यकालमें ही उत्तमोत्तम कविता लिख डालता 
और इटलीके रैफल नामक चित्रकारके सबसे उत्तम विन्न उसके 
वाल्यकालमें ही अद्धित हुए होते ; क्योंकि बाल्यकालमें भावोंका 
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जितना प्राबल्य रहता है उतना प्रौद्ावश्थामें नहीं। सच तो यह 
है कि शानकी ऊजितावस्यामें ही कछाका सबसे अच्छा विक्रास 
होता है। हृदयके साथ मस्तिष्ककी पुष्टि होनेपर भावोंकी 
उत्तम अभिव्यक्ति ह्दोती है । 

यदि हमारा यह सिद्धान्त ठीक है तो हमें कहना चाहिए 
कि विज्ञानफे विकाससे कलछाका ह्ास नहीं, प्रत्युत बृद्धि होती 
है। छाडे शेकालेने मिल्टनके विषयमें कहा है कि मिल्टन उस 
युगमें हुआ जब कविताका समय गुज़्र चुका था। पर हम 
सममते हैं कि मिव्टनका उदय अपने ही उपयुक्त समयमें हुआ | 
उसके काव्योंमें भाचोंकी जो गम्भीरता और भाषाको जो प्रीढता 
है चद्द उसीके युगके अनुकूल है । भारतीय-साहित्यके इतिहास- 
पर एक वार द्वष्टि डालिण। बीर-रखात्मक काव्यके अन्तिम 
कवि व्यास थे | उनके बाद फोई भी कवि घीर-रसकी कविता 
लिखनेमें यथेष्ठ समर्थ नहीं हुआ। इसका कारण यह है कि 
व्यवस्ायकी समृद्धिके साथ ही साथ घिलासिताकी चृद्धि होती 
है | उसके दो परिणाम होठे हैं। एक तो बिलासितासे विरक्ति 
और दूसरे उससे अनुरक्ति। अतएव शान्तिके समयमें येराग्य- 
रस अथवा श्टड्भार-रसकी ही कवितायें लिखी जाती हैं । जब 
जातिमें संघर्षण रहता है, परस्पर द्वद्द युद्ध चछता है, तब 
वीर-रसकी कविताका समय आता है। मिल्टनके शैतानका 
व्याख्यान इड्लण्डके विप्लव-युगके दी उपयुक्त था। चन्दुका 
रासो और भूषणकी कविता अपने युगके अनुकूछ दी थी। 
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मध्य-युगमें क्षीणशक्ति और राजनैतिक स्वत्वसे द्वीन हिन्दू-जाति 
सगवानका आश्रय णोजे भोौर भक्ति-रसके काव्योंमें तल्लीन हो 

जाय तो आश्चय नहीं है | 
हम कह आये हैं कि काव्योंमें भावोंका आधिपत्य स्वीकृत 
किया जाता है। परन्तु क्‍या काव्यमें और क्या अन्य ललित- 
कल्लाओंमें, सभोमें, भावोंके स्पष्टीकरणसे चरमसत्यका ही 
विकास होता है । इसमें सन्देद नहीं कि कविताका सत्य 
दृशनशास्त्र या विज्ञानका सत्य नहीं है और न उसमें वह सत्य 
है ज्ञो किसी धर्म अथवा मत विशेषसे स्पष्ट किया जाता है। 
उसमें सत्यका प्रकाश कुछ दूसरी ही शीतिसे होता है। कवि 
किसी मतका अनुयायी दो, कोई भा सिद्धान्त मानता हो, पर 
ज्योंही चह्‌ अपने सिद्धान्तोंकों पद्य-चद्ध करता है अथवा वडें- 
स्वर्थ या डाइडनके समान पद्मोमें घामिक शिक्षा देना चाहता 
है त्योंही चद कविके उच्च आसनसे गिर ज्ञाता है। कविका - 
काम न तो शिक्षा देना है ओर न दाशनिक तक्तवोंकी व्याख्या 
करना है उसके हृदयमें तो वद्द गान उद्भधत होना चाहिए जिससे 
समस्त मानव-जञातिकी हृत्तन्तरीमें विश्व-चेदूनाका स्वर वज डठे | 
मनुष्योंमें ईश्वरदत्त शक्तियोंमेंले वाणीकी महिमा सबसे 
अधिक है। हिन्दूमात्र उसे साक्षात्‌ देवी सरश्वतीफे रूपमें 
उपारुष समभते हैं। संसारके वाल्य-कालसे छेकर आजतक 
इसी घाणीका ही विकास होता जा रहा है। जब भावषोंकी त्ृद्धि 
होती है तब भाषामें रूपान्तर होता है। जब कोई भाषा भाव 
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अ्रहण करनेमें असमर्थ होती है तब उसका अन्त हो जाता है और 
उसका आसन दूसरी भाषा ले छेती है। यही कारण है कि 
भाषा एकसी कप्नी नहीं रहती | उन्नतिशीर मानव-जातिके 
लिए भाषामें परिवर्तन होते रहना आधश्यक है। सारांश यह 
कि सभी भाषायें सभी भावोंको व्यक्त करनेमें समर्थ नहीं होतीं । 
यही कारण है कि सिन्‍न सिन्‍न भाषाओंमें सिन्‍त सिन्‍न स्वर 
प्रकट होते हैं। भारतीय भाषाओंमें जो भाव व्यक्त हो सकते 
हैं वे भाव योरोपीय भाषाओंमें सली भांति व्यक्त नहीं होंगे। 
तो भो इतना हम अवश्य कहेंगे कि सात्र-झोतकी एक ही धारा 
एक ही समयमें सर्वेत्र बहती है। प्राचीनकालमें सभी कवि 
प्रकतिके देदीप्पमान शक्तियोंका गान करते हैं | इसके बाद्‌ कवि 
वीरोंका गान करते हैं। इसके बाद्‌ नाटकोंकी रृष्टि होती 
है। फिर श्टूड्रगर-रसपर काव्य-रचना होती है, भाषाका माधुरय 
बढ़ता है, अलड्भारोंकी ध्वनि खुन पड़ती है और पद-नेपुण्य 
प्रदर्शित किया ज्ञाता है। इसके बाद सांसारिक विषयोंसे घृणा 
होती है। भक्तिक्के उन्मेषमें कोई प्रक्तिका आश्रय लेता है, कोई 
प्राचीन आदर्शोका | 

वाह्य-प्रकृतिके बाद मनुष्य अपने अन्तजंगत्‌की ओर द्वष्टिपात 
करता है। तब साहित्यमें कविवाका रूप परिवर्तित हो जाता 
है । कविताका लक्ष्य 'मनुष्यः हो जाता है । संखारखसे दृष्टि 
हटाकर कवि व्यक्तिपर ध्यान देता है तब उसे आत्माका रहस्य 
ज्ञात होता है। बह सखान्‍्तमें अनन्तक्रा दर्शन करता है और 


रत 
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भोतिक पिएडमें अललीम ज्योतिका आसास पाता है। हमारा 
विश्वास है कि सभी देशोंके साहित्यमें भविष्य फथिका लक्ष्य 
इधर ही होगा। अमीतक वह मिट्टीमें सने हुए किसानों ऑर 
कारखानेले निकले हुए मजदूरोंको अपने काव्यका नायक वनाना 
नहीं चहता था। वह राजस्तुति, चीणा था अथवा प्रकृति- 
चर्णनमें हो लीन रहता था। परस्तु अब क्षुद्रोंकी भी महत्ता 
देखेगा और तमी जगत॒का रहस्य सबको विदित होगा। जगत्‌का 
रहसव पया है, इसपर एकने कद्दा है कि असाधारणताममो)ीं यह 
रहस्य नहीं है। जो साधारण है चद्दी रहस्यमय है ; चह्दी अनन्त 
सोन्दर्यले युक्त है। इसी सौन्द्यको स्पष्ट कर देना भविष्य- 
ऋषियोंका काम होगा। 
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(३) 
हिन्दी-साहित्यका आदि-काल 
-ज्केर-कुयतय ० 


सभो देशोंके साहित्यमें ऐसे रस-खिद्ध कवीश्वर होते हैं 
जिनके यशःशरीरको जरा और खत्युका भय नहों रहता । परन्तु 
ऐसे कवि सभी समय नहीं उत्पन्न होते। जब वे जन्म लेते है 
तब देशकी समस्त भावनाये उन्दोंमें केन्द्रीभूत हो जाती हैं. और 
वे उन भावनाओको चिरन्तन खरूप देने हैं। सच तो यह है कि 
देश और फालमें जन्म छेकर भी ये अपने व्यक्तित्वके कारण देश 
और फालको भतिक्रमण कर जाते हैं। घाव्मीकि और व्यासके 


| ४६ ] 
समान कंवियोंकी रचनाओोंमें तत्कालीन सारतवर्षकी समस्त 
भांवनायें विद्यमान हैं। परन्तु उन भावनाओंमें सत्यका जो 
चिरन्‍तन रूप हमें आज प्राप्त हो रहा है चह वाहमीकि और 
व्यासको सृष्टि है। जो साहित्य किसी युग-विशेषकी प्रति- 
च्छायामात्र है वद सभी देश और सभी समयके लिए आद्र- 
णीय नहीं हो सकता है। ज्ञों कवि अपने देश और कालूमें ही 
लीन हो ज्ञाता है उसकी कृतिमें वह चिर-नवीनता नहीं रहती 
जिसके कारण कविफी फीर्ति अक्षय वनो रहती है। कविकी 
कत्‌ त्वशक्ति तभी प्रकट होती है जब वह अपनी साधना और 
अनुभूतिके बलसे देशके चिन्ता-स्रोतमें सत्यका यथार्थ रूप देख 
लेता है। जब दम ऐतिहासिक द्श्लि किसी साहित्यकी 
आलोचना करते हैं तब हमें यह बात स्पष्ट हो जाती है। डदा- 
हरणके लिए हम हिन्दी -साहित्यको लेते हैं। हिन्दोी-साहित्यमें 
कबीर, तुललीदास, सूरदास आदि जितने कवीश्वर हुए हैं 
सभीकी कृतिमें तत्कालीन युगकी भावना विद्यमान है। परन्तु 
वद्दी उसका सर्वेस्व नहीं है। ये कवि अपने युगकी भावनासे 
बहुत ऊँचे उठ गये हैं। उनकी क्वतिमें तत्कालीन धार्मिक 
भावनाका प्रतिविस्वमात्र नहीं हे, किन्तु सत्यका वह रूप है 
जिसे उन्होंने अपनी साधनासे उपलब्ध किया है। किसी भी 
गअन्धकी विवेचनामें में दो चातोंपर ध्यान देना होगा । एक तो 
यह कि वह तत्कालीन चिन्ता-खोतका कितना अनुसरण कर 
रहा है और दूसरा यह कि उसमें -कविका कितना कर्तुत्व है । 
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फोई कितना हो बड़ा कवि क्‍यों न हो, वह अपने युगकी उपेक्षा 
नहीं कर सकता । संसारमें प्रविष्ट होते ही छोग पूर्चाजित 
ज्ञान-राशिके अधिकारी द्वो जाते हैं। समाज उन्हें भाषा प्रदान 
करता है और अनन्त युगकी शान-निधि भी । यह शान-निधि 
चिरकालंसे सश्चित होती आ रही है। भाषा भी भनुष्यंकी 
चिसतव भावनाका फड है। इन्हींके आधारपर कवि अपनी 
सष्टि करता है । 

हिन्दी-साहित्यके आदि-कालमें चन्द्वरदाईका ही नाम 
पश्तिद्ध है। यदि उनके पहले किसी कविने ऐसो सापषामें रचना 
की थी जो हिन्दी कद्दी जा सकती है तो उसकी कृति उपलब्ध 
नहीं है | पुष्प कविका केवल नाम॑मात्र पाया जाता है। खुमान- 
राखोंके विषयर्म भो निश्चयपूर्वक कुछ नहीं कद्दा जा संफता है। 
विचारणीय यह है कि हिन्दी-लाहित्यके आदि-कालमें कौनसी 
विचारधारा बद रही थी जिसका फल चन्दका महाकाव्य है। 
चन्द-कविकी कृतिमें उनकी जो कुछ विशेषता है उसपर' हमें 
विचार नहीं करना है। हमारा विश्वास है कि कविकी कृति 
साहित्य जगवर्में आकस्मिक घटना नही है । यदि यह वात सच 
है तो उसका कुछ कारण अवश्य है| यहाँ वही कारण जाननेकी 
चेष्टा की जाती है । ; रे 

संखारमें छोटे-चड़े सभी तरहके मनुष्य रहते हैं। वे सदेव 
महत्तव-पूर्ण कार्यो में निरत नहीं रहते । अधिकांशका जीवन- 
काल ऐसे द्वी कार्यों में व्यतीत होता है जो तुच्छ कहे जाते हैं। 
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मनुष्य अपने जीवनमें खुख-दुखका अनुभव करता है, कभी 
किसीसे प्रेम करता है तो कभी किसीसे घृणा करता है। काम, 
क्रोध, मोह, छोमके चक्रमें भी घह पड़ा रहता है । ठुच्छ कार्योमिं 
निरत रहलेपर भो घह इतना अवश्य भनुभव करता है कि उस- 
का जीवन इतना द्वी नहीं है। उसके हृदयमें यह विश्वास छिपा 
हुआ रहता है कि वह कुछ कौर भी है। कभी कभी वह उस 
कुछ भौरको भी प्राप्त करनेकी चेष्ठा करता है। इसीलिए बह 
जब किसीमें किसी प्रकारकी महत्ता देखता है. तब वह उसकी 
ओर भाक्ृष्ट होता है। वह शक्तिकी मदहत्ताकों समभता है, 
इसीलिए वह शक्तिका अनुभव करना चाहता है। तभी 
मनुष्योंमें शक्तिके जो जो प्रतिनिधि हैं वे सभी उसको कह्पनाके 
विषय हो जाते हैं। मनुष्योंको महत्‌ सावकी ओर अग्रसर 
करानेके लिए साहित्यकी सशष्टि होती है। यद्द भाव चिरन्तन है, 
अतएव जो साहित्य इस भावकी पुष्टि करता है पद भी चिरन्तन 
है। वह साहित्य छीो किक साहित्य है । वह्द विद्वानोंकी सम्पत्ति 
नहीं है । उसपर सर्व-साधारणका अधिकार होता है। जब 
विद्वान कलाकी मीमांखामें निरत रहते हैं तब सर्चे-साधारणका 
परितोष इसी साहित्यसे होता है। विद्वानोंकोी स्चेदा इसीकी 
चिन्ता रहती है कि ज्ञानकी धारा मलित न होने पावे | थे ज्ञान- 
के क्षेत्रकों पारिडत्यकी चहारदीवारीसे घेर डालते हैं। उनका 
साहित्य अगाघ क्वूपफा जल है, जिसको प्राप्त करनेके लिए 
गुणकी जरूरत द्वोती है। परन्तु लौकिक साहित्य सर्वेताधारणके 
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ए है। यह वह बहता नीर है जिससे जो चाहैअपनी प्यास' 
रा सकता है। इसके लिए गुणको ज़रूरत नहीं, पार्डित्य 
र विद्वत्ताकी आवश्यकता नही। 

इस साहित्यकी पहली विशेषता यह है कि यह सर्च- 
धारणकी साषामें निर्मित होता है।, अनादि कारूसे मनुष्यों- 
एक भाषा है, जो सर्वेधा जीवित रहती है। उसका स्थान 
द्वानोंके कोषमें नहीं, सर्व-लाधारणकी अक्षय निधिमें है। 
द्वानोंके कोषमें भाषा घर हो जाती है, परन्तु स्वेलाधारणकी 
क्षय निधिमें भाषा चिर नवीन वनी रहती है| दूसरी विशेषता 
ह है कि इस सखादित्यमें उन्हीं भाषोंकी प्रधानता रहती है' 
एनसे किसी जातिकी जातीयता है। प्रत्येक जातिकी एक 
सी विशेषता होती है जिसके कारण वह अन्य जातियोंसे 
स्पक रख कर भी अपना अत्तित्व नहीं प्रो बेठती । भारतवर्पमें 
दिक काछसे छेकर आजतक अनेक जातियोंका पररुपर सम्मि- 
नहुआ है) उनमें कुछ जातियोंका तो अब पता तक नहीं 
गता। चे हिन्दू-जातिमें बिलकुल छुघ दो गई है। यह सस्षव 
दीं कि हिन्दु-जातिपर उसका छुछ भी प्रम्नावन पड़ा हो। 
ए्न्तु दिन्दू-जातिकी जो विशेषता चेद्क कालमें थी बह आज 
क बनती हुई है। उस्ीके कारण वर्तेमान' हिन्दू वेद््‌क-कालके 
र्यो से अनेक बातोंमें भिन्न होते हुए भी अपना सस्बन्ध उन्हीं- 
। जोड़ता है। यद्द सस्बन्ध लौकिक साहित्यके कारण झ्क्षण्ण 
ना रहता है | तीसरी विशेषता यह-है कि यह साहित्य किसीसे - 

४ 


[ ५० ] 


कुछ ग्रहण करतेमें कुछ सड्भगेच नहों करता । अतएवं इसका 
सदा विकास होता रहता है। जिस प्रकार यह जातीय भावोंका 
संरक्षक है उसी प्रकार यह सावेदेशिक भावोंका भी प्रचारक है। 
समाजपर इसी खाहित्यका प्रश्माव पड़ता है और समाजमें ज्ञो 
कुछ परिचतेन होते हैं वे सब इसीके परिणाम हैं। हिन्दी- 
साहित्यके आदिकालमें जो रचनायें हुई है वे इसी साहित्यके 
फल है । | 
वोद्ध-धम के पतनके बाद्‌ देशमं जिस खादित्यकी प्रतिष्ठा 
हुई उसका सम्बन्ध सर्वेताधारणसे नही था। जिस प्रकार 
बौद्धों और नव-हिन्दू-धमंके आचार्योंके शास््राथं और विवाद 
कुछ थोड़े विद्वानोंके लिए थे उसी प्रकार नव-हिन्दू-साहित्यके 
प्रन्थ-रल भो विद्दानोंके लिए थे। घम्मकी सूक्ष्म मीमांसा, 
दर्शनकी जटिल व्याख्या और काव्यका चमत्कार सर्वेलाधारण- 
के लिए अनधिगस्य ही है। परन्तु जब देशमें इनकी चर्चा हो 
रही थी तव क्या सर्वेताधारण जड़ीभूत हो रहे थे ? क्‍या उनके 
हृदयमें किसी प्रकारकी भसाचनाये' नहीं उठती थीं ? क्‍या वे 
अपने देनिक जीवनके लिए उस्र धर्मकी प्रतीक्षा कर रहे थे 
जिसका निर्णय बौद्ध-विद्वानों और हिन्दू-धर्म के आचार्य समाओं- 
में बेठकर कर रहे थे ? क्‍या किसो कालिदास, भवश्रूति, बाण 
अथवा श्रीहषेक्की रख-घाराके लिए वे अपने हृद्यको शुष्क चना 
रहे थे ? सच बात यद्द है कि हमारे देनिक जीवनमें अन्तः- 
खलिला द्वोकर जो चिर-जीवनकी धारा वह रही है, उसका 
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प्रवाह कभी अवरुद्ध नहीं होता। सर्वसाधारणमें मनुष्योंका 
सम्मिलन क्षण भरके लिए नहीं रुकता। यही कारण है कि 
देशले बहिष्छकूत होनेपर भो बौद्ध धर्मे हिन्दूसमाजपर अपनों 
प्रभाव छोड़ गया । किसो द्शेनशासत्र और घर्म-शास्त्रके द्वारा 
यह कार्य सम्पन्न नहीं हुआ। जिस साहित्यका यह फल है” 
वह मनुष्योंकी चिरजीवन-घारामें लु हो गया है। तत्कालीन 
मनुष्योंके खुख-ढुःखमें जो साहित्य उनका साथ देता था, वह 
कहाँ गया ? खेतोंमें बेठकर किसान जिन कथाओोंसे अपते 
पूर्वजोंके छत्योंका स्मरण करते थे, घरमें जिनले.डनका मनो- 
विनोद द्वोता था, जिन प्रेम-मय गानों को खुनकर क्षण भर 
उनका हृद्य-सपन्द्न रुक जाता था, जिन कविताओोंके द्वारा 
उनके हृदयमें भक्ति-भावका उर्वरक होता था उनका अयथ पता 
नहीं लग सकता, पर उन्द्रींके आधारपर संसारके श्रेष्ठ साहित्य- 
की रचना हुई है। दिन्दीके आदिकालके कवियोंने उन्हींसे 
अपने काव्यकी सामग्रो एकत्र की है। 

सभी देशोंमे आदिका के खाहित्यमें एक ही भाव॑की प्रधा- 
नता रहती है । यह भाव मलनुष्य-जातिकी समानता प्रकट करता 
है | देश और काछका व्यवघान होनेपर भी मनुष्य स्वेत्र मनुष्य 
ही रहता हैं। अतएण्व वद्द जब कभी कहीं मद्दत्ता देखता है 
तब उसके हृदयमें- मिन्न मिन्न भाव उद्त होते हैं। कभो उसे 
विस्मय द्वोता है, कमी वह आतडुमें डूब जाता है। कभी भक्ति- 
से उसका *' मत्तक्ष अवनत हो जाता है भौर कभी आनन्द्से 
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उसका हृदय भर जाता है। विस्मय, आतडु, आनन्द भर 
भक्ति, ये सब मनुष्यके अन्तर्गत अनुरागके फल हैं। महत्तापर 
मनुष्यका खासाविकफ अनुराग है। इसीसे चह उसकी ओर आहष्ट 
होता है और उससे जो जो भाव उत्पन्न होते है उनको वह बार 
बार अनुभव करनेकी इच्छा करता है। यदि वे भाव क्षणिक 
हुए तो उनसे उसकी तृप्ति नही होती भर बह अन्यत्र महत्ताका 
दर्शन करनेकी चेष्टा करता है। प्राचीन काहूमें प्रकतिकी जिन 
विभूतियोंमें मनुष्य महत्ताका अनुभव करता है उनके प्रति उस 
का वह भाव सदा नहीं घना रहता है। जबतक प्रकृतिकी 
शक्ति रहस्पमयी होती दे तमीतक वह उसमें महत्ताका अनुभत्र 
भो करता है | जब वह उसमे छिए साधारण हो जाती है तब 
वह उससे सनन्‍्तोष लाभ नहीं करता । पर इसका यह मतलब 
नहीं है कि ज्ञानकी वृद्धि होनेपर मनुष्य प्रकृतिमें महत्ता ही 
नहीं देखता। वात यद है कि जब वह अपनी कठतू त्व शक्तिका 
अनुभव करने लगता है तब वह प्रकृतिको ल्वायत्त करना चाहना 
है। उस समय चह मनुष्यक्री शक्तिमें जो महत्ता देखता है उसे 
चह प्रकृतिमें नहीं पाता। अज्ञानके कारण उसने प्रकृतिमें 
जो शक्ति आरोपित की थी उसे वह मनुष्यपर आरोपित करता 
है। फिर भी प्रकतिका एक ग्रुण ऐसा है जो उसके लिए सदेव 
चित्ताकर्षक बना रहता है। वह है उसका चिर-नवीन सौन्द्य । 
/ झतएव यह सौन्द्य उसकी कठ्पनाका विषय बना रहता है। 
, जब मतृष्य मानवीय शक्तिमं महत्ता देखने छगता है तब 
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उसकी दृष्टि कहाँ ज्ञायगी ? मध्ययुगर्में मनुष्य राजसभाम्म ही 
शक्तिकी पराकाष्टा देखता था। उस समय राजा दी मोनवीय 
शक्तिका प्रतिनिधि द्वोावा था। जबतक देशमें राजशक्ति अक्षुण्ण 
रद्दी तबतक राजा ही मनुष्पकी कह्पनाका आदूशे रहा। राजा- 
का प्रेम, राजाका युद्ध, राजाकी विजय, यही सर्वेसाधारणफे 
लिए महत्‌ होना चाहिण। जो जातिका गौरव है उसीको 
जातिफा आदर्श होना चाहिए। इसीलिए सभी देशोंकी 
प्राचीन कथाओंमें राजाका ही वर्णन है। राजाकों आदशे मान- 
कर मनुष्य उसमें अपनी सम्रस्त इच्छाओंका परम परिणाम 
देखना चाहता है। राजाकों सबसे अधिक रूपवान होना 
चाहिए। उसमें शक्ति भी असाधारण हो। मनुष्योंमें जो जो 
गण हो सकते हैं उन सबका समावेश उसमें होना चाहिए। 
उसके लिए विलासकी सामझ्ी भी अद्वितीय होनी चाहिए। 
यद सब कुछ होनेपर भी कथाओंमें राजाका जीवन छुखमय नहीं 
होता। उसे सभी प्रकारकी विपत्तियॉका सामना करना पड़ता 
हैं। उसके शत्रु विकट होते हैं। परन्तु अन्तमें वद्द सबको परा- 
भूत कर देता है। सड़ुटमें वह घेर्येच्युत नहीं होती | प्रकोभनमें 
पडकर उसकी मति श्रष्ट नहीं होती । यही बात श्र छ महाकाद्यों- 
से लेकर श्राम्य कथाओंतकमें पाई जाती है। लौकिक साहित्यमें 
जातीय पराभवकी कथा नहीं प्रचलित होदी । यदि रावणके 
वंशधर लड़ू।में जीवित द्वोते तो श्रेष्ठ काव्य दोनेपए सी रामायण 
उनके लिए आदरणीय नहीं होती। मनुष्य अपने नायकक 
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आशा-निराशा, छुख-ढुख और उत्थान-पतनके चक्रमें पड़ा हुआ 
देख सकता है, पर उसका पराभव उनके लिए असहा है। घर्मे 
ओर कत्तेव्यकी वेदीपर वह अपने नायकको बलि द्वोते हुए देख 
लेगा, परन्तु यह पराभच नहीं, विजय है। प्ृथ्वीपर छगकी जय 
है। उससे पार्थिव शक्तिकी अपेक्षा आात्मिक शक्तिकी श्रेष्ठवा 
सूचित होती है। इसके सिधा दिन्दू-जाति एक अद्ठगृष्टि शक्तिकी 
विद्यमानता सदेवसे स्वीकार करती आई हे। इस शाक्तिके आगे 
मनुष्यका पुरुषाथ कुछ काम नही करता | मनुष्यके उत्थान- 
पतनमें वही शक्ति काम करती है। हिन्दू-काब्योंमें अभिशापके 
द्वारा पृथ्वीकी सबसे बड़ी शक्ति भी पराभूत हुई हे। हिन्दी- 
काव्योंमें जन किसी नायकका पराक्षव हुआ है. तब इसी भद्ठृष्ट 
शक्तिके बलसे हुआ है। चन्दक्के आदर्शके विषयमें भी यही बातें 
“कही ज्ञा सकती हैं । 

प्राचीन कथार्भोका एक प्रधान विषय प्रेम होता है। समाज- 
“में स्रियोंका जो ध्यान होता है उसीके अचुसार साहित्यमें उनका 
चरित्र प्रदर्शित दोता है। परन्तु प्रेमकी कथा सर्वेदा एक सी 
बनी रहती है। प्राचीन भारतीय साहित्यमें स््री-चरित्रका जो 
उत्कर्ष हम देखते हैं वह हिन्दी-सादित्यरमें उपलब्ध नहीं होता । 
सच तो यह है कि हिन्दी-लाहित्यमें अमीतक किसी न्ारी- 
चरित्रकी सृष्टि नहीं हुई है । इसका कारण यह है कि प्राचीन 
हिन्दू-समाजमें स्लियोंका जो गोरब-पूर्ण ध्यान था चह मध्य-युग- 
में नहीं रहा । परल्तु हिन्दीमें प्रम-चर्णनका अभ्षाव नहीं है-। 
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चन्द्वरदाईके काव्यमें जो ख्री-चरित्र अ्धित हुआ है चहद्द 
केवल पुरुषकी क्षमताका सूचक है। तो भी ख्री-ज्ञातिका जो 
स्वभाव-सुलभ प्रेम है उसका दिग्द्शन अवश्य हुआ है। 
हिन्दू-फाव्यॉमें प्रेमका पर्यवसान विवाहमें हुआ है। चिवाहमें 
करतव्य-ज्ञान रहता है। समाजका कल्याण उसपर निर्भर 
हैं। कतेव्य-ज्ञान-रद्दित छालसाको हिन्दू-समाजमें प्रेमका 
स्थान नहों दिया गया है। हिन्दू-स्त्रीके सतीत्वकी रक्ष्या तमी 
हो सकती है जव उसका प्रेम कतंव्यमय हो | हिन्दीके परवर्ती 
कवियोंते जिस निर्वाध छालसाका चित्र अछ्लित किया है चह 
प्रंम नहीं, उद्दाम वासना है। समाजकी असंयतावस्थामें ही 
मनुष्यकी स्वासाविक प्रवृत्तियाँ प्रचएड होती हैं ।हिन्दी-सादित्य 
के आदि-कालमें समाज सुव्यवस्थित हो गया था। तब हिन्दू- 
धर्मने सामाजिक नियमोंमें स्थिस्ता छा दी थी। उस समय 
देशमें राजलत्ता हीकी समस्या थो। धारमिक और नेतिक 
नियमोंकी सीमा थी, परन्तु राजलत्ताकी कोई सीमा नहीं थी । 
जिस प्रकार धर्म-गुरुओंपर समाजका भार था उसी प्रकार राज्य 
का सार राजापए था। सर्वेसाधारणसें देश-भकति नहीं थी, 
राज-भक्ति थी । अतएवं तत्कालीन खाहित्यमें हमें समाजकी 
संयतावस्थाका खित्र मिलता है और असंयत राज-शक्तिका। 
राजा ही सम्पूर्ण देशका केन्द्र था | सर्वेसाधारणका भआत्म-त्याग 
उसीके छिए था। जबतक भारतवर्षमें हिन्दू-साप्राज्य रहा 
तवतक राज-भक्ति और धर्म-भक्तिमें कम्मी सडुषण नहीं हुआ। 
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इसीलिए भादि-फालमें भारतीयोंकी धरम-बुद्धि निश्चेष्ठ सी रही। 
सर्वेसाधारण अपने धर्मकी रक्षाका भार ब्राह्मणोंकों सौंपकर 
अपने कत्तंव्य-पालनमें निरत रहे | राजकीय सत्ता अव्यवस्थित 
होनेफे कारण राज्यकी रक्षाके लिए सभी सावधान थे। भतएव 
देशमें क्षात्र-ध् चेतन्य था। इसी भावको प्रबुद्ध रखनेके लिए 
लौकिक-साहित्यमें चीर-गाथायें प्रचलित थीं। जब हिन्दू-साप्रा- 
ज्यका पतन हो गया तब भी देशमें स्वाधीनवाके भाव प्रबल 
थे। चन्द्वरदाईफे समयसे छाल फवित॒क कितने ही कवि हुए, 
जिन्होंने प्रियमाण हिन्दू-जातिमें स्वाधीनताका भाव जागृत 
रखनेकी चेष्टा की । मेवाइमें जयद्धिठास, सजप्रकाश, राजदेव- 
विलास, राजरलाकर, जयदेवधिलास भादि काव्य इसी उद्देशले 
निर्मित हुए। मारवाड़में भी कितने दी कवियोंने ऐसे ही काव्यों- 
की रचना की | अन्य राजसभाओंमें ऐसे ही अनेक कवि हुए। 
जब भारतवर्षमं मुसलमानोंकी राजकीय रुचा व्यवस्थित हो 
गई और घर्मपर आधात होने लगा तब भारतीय धर्म नवीन 
शक्ति आई और चीर-गाथा्ोंकी अपेक्षा धार्मिक काव्योंकी ओर 
लोगोंकी प्रच्ृत्ति हुई। इन धार्मिक काव्योके मूलमें भी वही 
भावना-स््रोत वह रहा है जिसके कारण भारतकी भारतीयता 
है | अतएव वे भी छोंकिक साहित्यके अन्तर्गत हैं | 

| उपयुक्त विवेबनसे यह स्पष्ट हो जावा है कि चन्दकविके 

'" काव्यमें जिन जिन भाषोंकी प्रधानता है वेअपने युगके अनुक्ूछ 
थे। क्षात्र-धर्मका जैसा चित्र उसमेंअड्डित हुआ-है वह स्चे- 
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साधारणकी भावनाको प्रतिच्छाया है। फबरििने उसमें सर्व- 
साधारणके भावकों ही एक रूपमे दिया है। इस दुयके लिए 
उन्होंने अपने पूनवर्ती साहित्यसे अवश्य सहायता ली है। चन्द्‌ 
ऋविने ग्न्धारस्भ में जिन कवियोंकी वन्दना की है वे तो वन्‍्द्नीय 
ही हैं। परन्तु उनके सिवा उन अज्ञात कवियोंकी सी हम चन्दना 
करते हैं जिकके कारण छौकिक साहित्य सरेव जीवित बना 
रहता है। वही विचार-धाराको विच्छिन्त नहीं होने देते | छद्र 
होनेपर भी उन्दींकी रचनाओंके आधारपर सत्साहित्यक्नी सृष्टि 
होती है । 


( ४) सन्‍्तवाणो-सड्यह 
#-ैक<६७»+ 


कितने ही विद्यानॉंकी राय है कि जातीय अम्युदयसे ही 
साहित्यका अम्युद्य होता है । उद्याहरणके लिए प्राचीन भौर 
अधांचीन साहित्यके इतिहाससे कई प्रमाण उद्धृत किये जाते हैं । 
प्राचीन योरपर्म पेरीक्लिलके समयमें एथेन्सकी ध्लप्तता ख़ब बढ़ी- 
चढ़ी थी । उसी सम्रय श्रीक-सा हित्यकी भी श्री-चृद्धि हुई। आाग- 
स्टसके शाखन-कालूमें रोम अपनी पार्थिव प्रभुताक्े लिए जितना 
प्रश्तिद्ध था उत्तना ही साहित्य-सम्पत्तिके लिए। इंग्लैंडका 
सोमाग्यसर्य एलिज़ाब्रेथकें समयमें उद्ित हुआ और उसी समय 
इंग्लेंडके श्रेष्ट कवि उत्पन्न हुए। फ्रांसमें चौंदहयेंका लुई युग 
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साहित्य और राष्ट्रीय वैभव, दोनोंके लिए विख्यात है | भारतीय 
साहित्यमें भी गुप्तवंश और श्रींहषके कालमें सादित्यकी जेली 
उन्नति हुई वेसी ही उन्नति देशके ऐश्वर्यर्मं हुई | उपय क्त बातें सच 
होनेपर भी यदि यही सिद्धान्त मान लिया जाय वो आत्माके ऊपर 
चाह्य-शक्तिका प्राधान्य खीकार करना पड़ेगा । परन्तु सच पूछो 
तो इस मतका समर्थन किसी ध्रकार नहीं किया जा सकता। 
यदि खाहित्यका अमभ्युद्य एकमात्र राष्ट्रशक्तिके ऊपर निर्भर है 
तो अठारहवीं शताब्दीके अन्तिम भागमें जमेनीमें साहित्यक्री 
जो उन्नति हुई वद सम्प्रव नहीं थी। उस समय जर्मनी राष्ट्रीय 
शक्तिसे शून्य था । जब नेपोलियनने जमेन-जातिको पद-दलित 
कर जेना नगरमें प्रधेश किया तब उस नगरमें जर्मंवीका श्रेष्ट 
कवि गेटी और श्रेष्ठ दाशनिक हीगलछ, दोनों उपखित थे । ज्मेन- 
जातिने पोछेले अपनी वड़ी उन्नति की । उसकी क्षमता भी खूब 
बढ़ी । पर खाहित्यकी जो स्थायी सम्पत्ति ग्रेटी और हीगलके 
समयमें एकत्र हुई वह फिर कमी व हुई। तब यह कसे कहा 
ज्ञा सकता है कि श्रेष्ठ साहित्य जातीय अस्युद्यका फल है। 
बात यह है कि जब किसी थुगमें किसी देशकी जातीय आत्मा 
जात्रत होती है तब देशर्में एक नवीब शक्ति उत्पन्न हो जाती है । 
चह शक्ति कितने ही रूगोंमें प्रकट होती है । पेरीक्िसके समयमें 
उस शक्तिकी अभिव्यक्ति एथेन्सकी पार्थिव-सम्ठद्धिके विकासके 
साथ द्वी सादित्यकी भो श्रोव्रद्धि हु॥ कभो कभी वह शक्ति 
याहा व्यधधानोंके कारण किसी एक ही श्लेत्रमं विकसित होती 
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है । कभो वह देशक्ी सम्॒द्धिरो ही बढ़ा देती है, तो कमी वह 
साद्ित्यको ही श्री-सम्पन्न कर देती है। यह चैतन्य शक्ति देशके 
स्वाभाविक घिकासका फल है। हिन्दी-लाहित्यके इतिहासमें 
भो यही बात देखी जाती है। हिन्दी-साहित्यकी उत्पत्ति और 
चृद्धि हिन्दुजातिको द्वीनावस्थामें ही हुई है। परन्तु बह एक 
शक्तिका ही फल है। अब विचारणीय यह है कि वह कौन सी 
शक्ति थी जिससे दिन्दी-साहित्यकी सृष्टि हुई है। 

भारतवर्षमें एक हज़ार वर्षतक बौद्ध-धरमंका आधिपत्य था | 
जब उसके स्थानमें नव हिन्दू-धर्म प्रतिष्ठित हुआ तब चह ब्राह्मणों - 
का विजय माना गया। बोौद्ध-धर्मकी हीनावस्थामें जो नवीन 
संस्कृत- खाहित्य निर्मित हुआ उसमें वौोद्ध-धर्मके अत्यन्त 
इलानिकर चित्र अछ्लित किये गये हैं। ब्राह्मग्रों-हारा अड्डित 
किये गये ये चित्र बौद्ध-थर्मकी यथार्थ अवस्थाके द्योतक् नहीं 
हो सकते | वोद्ध-मतके अधिकांश अधिकारी विलासिताम भले 
ही पड़ गये हों, पर उससे बौद्ध-ध्र्मंपर लाझछन नही छूगाया 
जा सकता । किन्तु विज्ञेता ब्राह्मणों को इसको परवा नहीं थी । 
उन्होंने सभी चौद्ध-यतियोंके जीवनमें पापाचार द्वी देखा और 
हिन्दू-समाजमें सदाचार फैलानेका भार अपने ऊपर लिया | नवीन 
हिन्दू-धर्म की सभी व्यवस्थायें संस्क त-भाषामें लिपि-बद्ध हुई'। 
जन-साधारणसे उनका ज़रा भी सम्पक नहीं था। यदि किसी - 
को किसी धार्मिक कृत्यमें सन्देह दोता तो उसे किसी परिडितसे 
व्यवस्था लेनी पड़ती | इसका परिणाम्र यह हुआ फि समाजमें 
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हिन्दू-धम के आदशेका प्रचार न हो सका। तब धामि क क॒त्यों 
के आडस्बरमें सदाचारका छोप हो गया । सूठ॒ति अथवा दशैन 
शासत्रकी जटिल समस्याभोंसे सर्वलांधारणको सन्‍्तोष नहीं हो 
सकता । उन्हें तो छौकिक साहित्यकी आवश्यकता थी। उनके 
असनन्‍्तोषको दूर करनेके ही लिए हिन्दोमें- चेष्णय-साहित्यकी 
सृष्टि हुईं। उनका घामिक अखन्‍्तोष उससे बिलकुछ दूर हो * 
गया। 
जब हिन्दोमें घामि क भाव प्रकट होने छगे तब परिडतोंने 

डसका ख़ूब विरोध किया। संस्कृत-भाषा विद्वानोंकी भाषा थी 
ओर हिन्दी सर्च-लाधारणकी | अतणव हिन्दी-साहित्यकों जन- 
ताने तो अपनाया, पर विद्वानोंने उसको तिररूकररकोी दवष्टिसे 
देखा | कबीरके निमश्चन-लिखित दोदोंसे यह बात अच्छी तरह 
सूचित होती है-- 

संस्क्ृतहिं पडित कहे बहुत करे अभिमान | 

भाषा जानि तरक करे ते नर मृढ़ अ्रजान ॥ 

सस्किरत संसारम पंडित करें बखान | 

भाषा भाक्ति दृढावह्दी न्‍्यारा पद निरवान ॥ 

यह बात बिलकुल सच है कि जनताके हृदुगत भाव जनता- 

की ही भाषामें अच्छो तरह व्यक्त किये जा सकते हैं, सचेसा 
धारण संस्कत-साहित्यकी ओर पूज्यमाव अवश्य रखते थे. 
परन्तु उनका हृदय तो उन्हीं सावोंको ग्रहण कर सकता है जो 
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होनेपर भी हिन्दी-खाहित्यका प्रचार बढ़ने छया। धार्मिक भाव 
तो चैप्णव-साहित्यक्ते द्वारा प्रचलित हुए भौर खाधीनताका भाव 
भाटों और चारणोंने ज्ाग्रत रक्‍्ला। चन्द-कवि हिन्दीके प्रथम 
कवि माने यये हैं। उनकी रचनामें हिन्दू-साप्राज्यकी निर्वाणो- 
न्पुख शक्तिका वर्णन है। उनके वाद राजपूत चारणोंनि ही ज्गता- 
को खाघीनवाका सन्देश दिया। उनको स्चवायें भछे ही छुपत 
हो जायें, पर राजयूतोंका स्वाधीनता-प्रेम उन्होंने ही अश्षुण्ण 
रक्खा ! 

हिन्दी साहित्यके आदि-कालमें केवल धार्मिक भावषोंकी 
प्रेणणासे डसकी उन्नति हुई । हिन्दू-साप्नाजयका गौरव नष्ट हो 
गया था | हिन्दू-आातिते मुसछमानोंका आधिपत्य_ स्वीकार कर 
लिया था| यह सच दे कि मुसलमानोंके शासन-कालमें भार- 
तीय ऐश्वर्य नष्ट नहीं हुआ था। देश घन-घान्यसे पूर्ण था। भार- 
तीय सम्पत्तिपर भारतीयोंका द्वी आधिपत्य था। तो भो यह 
कहना अनुचित नहीं कि हिन्दू-आातिका सौसाग्य-सूर्य अस्त दो 
गया था । ऐसी अवध्यार्मे हिन्दीके धार्मिक साहित्यने बड़ा काम 
किया। यद्द साहित्य उदार भावोंसे पूर्ण है। इसीने नीचों और 
अधरमोक्े लिए भी प्रेमका द्वार खोल दिया। सबसे महस्वपूर्ण 
बात यद हुई कि हिन्दी-लाहित्यके दी द्वारा हिन्दू और मुसल- 
मानोंमें एकताका पदला सूत्रपात हुआ । कुछ विद्वानोंकी राय है 
* कि हिन्दू-सम्राजमें एकेभ्वरवादका प्रावदय मुसल्मानोंके ही 
कारण हुआ | किसी किसीकी यह मी सम्मति है कि हिन्दी- 


॥ हे... 

साहित्यमें तुकान्त कविताओंका प्रचार मुसलमानोंने ही किया। 
कुछ भी हो, इसमें, वो सन्देह नहीं है कि मुसलमानोंके शासखन- 
कालमें हिन्दी-साहित्यका प्रचार बढ़ा । पर यह कहना कठिन है 
कि यदि भारतवर्षमें मुसलप्तानोंका आगमन न होता तो हिन्दी- 
साहित्यका कैसा खरुप होता | हाँ, हतवा निश्चयपूर्व क कदा जा 
सकता है कि/हिन्दीके आदिकालमें भक्ति-बादका आविर्भाव 
अवश्यस्मभावी था । हिन्दू-समाजमें जो जीवनधारा वह रही थी 
उसकी गति मुसलमानोंके आगमन-कालके पहलेसे ही निदिष्ट 
थी। न तो घुखलमानोंके आक्रमणने और न उनके शासन-कालने 
ही उसकी गतिमें वाधा दो | भारतवर्षक्षा सामाजिक सड्ुठत 
ही ऐसा था कि राजनेतिक क्षेत्रमें उत्क्रान्ति होनेपर भी भार- 
तीय समाज़ उससे क्षुव्ध नहीं होता था। राजनेतिक क्षेत्रमें 
उत्धान-पतन होता रहा, पर समाज अपने निर्दि्र पथपर जिर 
रहा | जब हिन्दू साम्राज्य नष्ट हुआ और मुखलमानोंका आधिपत्य 
स्थापित हुआ तब भी उसकी गति खिर रही | पानीपतके युद्धने 
भारतीय साघ्राज्यको एक मुग़लोंके द्वाथ सोंप द्या। पर भार- 
तीय समाजने अपनी सत्ता कायम ही रक्खी। यदि समाजकी 
अवस्था परिवर्तित हुई तो उसका कारण राजनेतिक नहीं था । 
वह समाजके ही भीतर विद्यमान था। उसे ज़ाननेके लिए हमें 
तत्कालीन साहित्यका अवलोकन करना होगा । 

धर्म साहित्यका उपादान है । 'बिना धर्मके साहित्यका 
निर्माण नहीं हो सकता पृथ्वीके सभी देशोंके साहित्यकी नींव 
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धर्म है। साहित्यकी पुष्टि और विस्तृति अशेयवाद और अध्या- 
त्मवादले होती है'। विछासिता झौर जड़वादका प्रावल्य होनेसे 
साहित्यक्री अवनति होती है। भारतवर्षमें एक हज़ार वर्षतक 
बौद्धधरमं का प्राबल्य रहा। बोद्धधर्मका आविशभांव दु'खबादमें 
हुआ है | संसार ढुःखमय है, क्‍योंकि वह जन्म, जरा, मख॒त्यु और 
व्याधिसे ग्रत्त है । संसारमें मुक्ति पानेका उपाय बतलानेके लिए 
सन्यासका पथ श्रेयस्कर माना गया | जब वौद्धमत शून्यवादमें 
परिणत हुआ तब लोगोंके चित्तमें केवल संशयावस्था दी थी । 
बौद्ध-सड्भोंमे अनाचार फैलने लगा। सर्वेलाघारण भी खदा- 
चारकी अवहेलना करने ऊलगे। धर्मके तत्व रहस्यमय हो गये । 
दाशनिक विद्वान्‌ शुष्क तके-जालमें पड़ गये । भगवान्‌ शद्भूरा- 
' चायने हिन्दू-समाजका पुनरुद्धार किया। उनका मत मायाचाद- 
पर अवलूम्बित है। यति-घर्म और सनन्‍्यास-पथपर उन्होंने भी 
जोर दिया। सर्वे-साधारणको उनके सिद्धान्तोंसे समाधान हो 
सकता था, पर वे सन्‍्तोष नहीं पा सकते थे। शड्डुराचार्यके 
पहले शैव ओर वेष्ण॒व सम्प्रदायका आविर्भाव हो चुका था, पर 
उनके सिद्धान्त नवीन खंस्कृत-साहित्यमें ही उपलब्ध हो सकते 
थे | सर्वे-लाधारणका प्रवेश वर्हांतक नहीं था। यही कारण है 
कि यद्द नवीन संस्क्तत-साहित्य सौन्द््ययुक्त होनेपर भी प्राणदवीन 
ही रहा। इसी समय मुसलमानोंने भारतवर्षपर आक्रमण 
क्रिया। उनके आगमनके दो सो साल बाद वर्तमान भापाओंमें 
नवीन साहित्यका निर्माण होने लगा। यह साहित्य वैष्णव- 
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धर्मफे आन्दोलनका परिणाम था। थोड़े ही समयमें इसका 
आधिपत्य समग्र भारतवर्षपर हो गया। नानक, कबीर, दादू, 
तुलसीदास, चेतन्य, विद्यापति, तुकाराम आदि कवियोंने उसका 
खूब प्रचार किया । इस घामिक आन्दोलनकी विशेषता यह है 
कि वह प्रद्डत्तिको ध्वंस नहीं करता, किन्तु प्रवृत्तिकी अभि- 
व्यक्तिको क्रमशः आध्यात्मिकताकी जोर छे ज्ञाना चाहता है। 
खमाधवकी उपेक्षाकर किसी अति मानवीय आदर्शके अनुस- 
न्धानमे व्यस्त रहनेसे उल्लका विपरीत ही प्रतिकल होता है। 
विषयको छोड़कर विषयीको पकड़नेकी वेष्टा करना, मननुष्यको 
छोड़कर मनुष्यत्वके पीछे दौड़ना और इन्द्रियको छोड़कर रख 
अहण करते जाना विडम्बनामात्र है। इसीलिए वैष्णवोंने सम- 
चानके अवतार-वादका इतना समादर किया है। वैष्ण॒व-कवि 
मनुष्यों भगवानके स्वरूपको उपलब्ध करना, चाहते हैं । रामा- 
चुजके बाद साकारोपासना प्रारम्भ हुई। परन्तु स्माते-धर्मके 
प्रभावसे कृत्रिम आचार-व्यवहारोंकी बड़ी प्रबलता हो गई | 
जाति-सेंद ख़ूब बढ़ यया। उच्च-नीचका बहुत ख़याल रफ्खा 
जाता था। मुसलमानोंके कारण यह भेद-साव और भी बढ़ 
गया। रामानुज्ञके समयसे रामानन्दके समयतक वेष्णव-सम्प्र- 
दायमें उच्चवर्णके ही छोमग दीक्षा अहण करते थे ओर उन्हें ही 
दीक्षा देनिका भधिकार था। परन्तु रामानन्दने स्वे-साधारणके 

लिए-धर्मका पथ परशस्त कर दिया। धर्म केवछ ब्राह्मण और 

यतियोंकी दी साधनाका विषय नहीं रहा । रामानन्द्‌की रुपासे 
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लुलाहे, मोची और डोम भी उसकी साधनामें निरत होने लगे । 
शमानन्दके ऐसे शिष्योंमें कबीर प्रधान थे । कबीरने भी अपना 
सम्प्रदाय चलाया । उनका घर्म-मत बहुत उदार है। उसमें ज़रा 
भी स्भेणेता नहीं है । आचार-व्यवष्ठारकी कृत्रिमता और पूज्ा- 
आडम्बरको उन्दोंने स्वेधा त्याज्य समझा । इस्रीके बाद निर्मुण- 
की उपासना प्रारम्भ हुदं। निराकार-घादी खाधकोंकी उपा- 
सना शाल्रके अनुशासनसे मुक्त थी, पए भाव और सौन्दर्य-प्रेमसे 
पूर्ण थी। यही हिन्दीर्मे सन्‍्तोंका आविशांव-काल है। 
कवीर, दादू, आदि सनन्‍्तोंने जिन भावनाओंका प्रचार किया 
चे हिन्दू-जातिको सृष्टि हैं। इन भावनाओंको हिन्दी-साहित्यने 
अपने परम्परागत-साहित्यसे प्राप्त किया है। इन्हींके कारण 
आधुनिक भारतपर्ष चैदिक कालके भारतवर्षसे अपना सम्बन्ध 
अक्षुण्ण रखनेमें समर्थ हुआ है। भारतचर्षमें अनादि कालसे 
एक भावना-स््रोत घद्द रहा दै। उस स्लोतका उद्गम चेदिक 
ऋषियोंके तपोवनमें हुआ था। कभी इस स्लोतकी गति तीन हुई 
है और कभी मन्द्‌। परन्तु चद्द लुप्त नहीं हुई है। यह अमीतक 
विद्यमान है और जबतक दिन्दू-जातिका अस्तित्व है तंबतक 
इसका लोप नहों होगा | 
यद्द भावना-स््रोत क्या है, यह जाननेके लिए हमें एक बार 
अपने पू्ववर्तों साद्ित्यपर द्वष्टि डालनी होगी। समी जातिरयाँ 
किसी जादशेंकी प्राप्तिके लिए चेष्टा करती हैं| यह आदशे उनकी 
सम्यतामें परिस्फुट द्ोता है, अधवा यद्द कहना चाहिए कि ज्यों 
कि 
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ज्यों उनकी सम्यतामें, उस आदर्शकी अभिव्यक्ति होती है त्यों: 
त्यों उनकी सम्यताकी वृद्धि होती-है। यह, आदर्श क्या है, 
जीवनकी पूर्णता । प्रत्येक जाति एक 'श्रेष्टः मनुष्यकी कामना 
करती है। जेसे वृक्षमें जहसे लेकर फूलछ-पत्तेतक सबकी यही चेष्टा 
रहती है कि फलूमें श्रेष्ठ बीज हो, जैसे वृक्षकी समस्त शक्तिका 
चरम परिणाम बीज्ञ होता है, वैसे ही मन्ुष्य-समाज सी एक 
मनुष्यमें भपनी शक्तिका चरम परिणाम प्रत्यक्ष देखना चाहता 
है। वही उसका आदर्श है। उसके आगे उसकी शक्ति नहीं जा 
सकती है | अब प्रशक्ष यह है कि भारतवर्षधका कौनसा आदरश था, 
उसने अपने श्रेष्ठ मनुष्यको किस रुपमें देखा | 

“ भारतीय खाहित्यमें जो चरित्र आदर्शरूपसे अद्धित किये 
गये हैं उन सभीके जीवनमे हम एक बात पाते हैं । वह है 
त्यागकी महत्ता। यह त्याग अपने जीवनको रिक्त फरनेके लिए 
नहीं किया जाता, किन्तु उसको पूर्ण करनेके छिए। प्रेमकी 
चरम सीमा त्यागमें है| धर्मकी सी भन्तिप्त अवधि त्याग है। 
इसी भावनाके कारण भारतीय खाहित्यमें ठुःखका दमन नहीं 
किया गया है, किन्तु ठुःखको अडद्भीकारकर उसे खुखका रूप 
दिया गया है। जो संग्रह करना चाहता है. वह मानो अपने अधि- 
क़ारकी सीमाको, सदुचित, करता है। विश्वले अपना सम्बन्ध 
,छोड़कर एक क्षुद्र सीमामें वह निवास करता ।है। परन्तु त्यागसे 
यह .विश्वको ,अपना, कर छेता है । तब उसका जीवन कम नहीं 
द्वोता, किन्तु पूर्ण हो जाता है। जल ब्रिन्दु तमीतक क्षुद्र, है जबतक 
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वह अपनेको पृथक्‌ रखता है, किन्तु ज्योंददी वद अपनेको अनन्‍्व 
समुद्रमें त्याग देता है त्यों ही चह खय॑ अनन्त दो जाता है । 
इृदमें पीव न पाइए बेहदमें भरपूर । 
हृद-बेहदकी गम लखे तासे पीव हजुर ॥ 
हृदमें बैठा कथत है, बेददकी गम नाहिं। 
बेहदकी गम होयगी तब कछु कथना काहिं | 
बेंदिक कालके ऋषियोंने प्रक्ष किया-- 
कसम देवाय हृथिषा विधेम | 
उसके उत्तरमें कद्दा गया-- 
यो देवोएग्नो यो<प्छु यो विश्वमुवनमाविविश | 
य श्रोषधीषु यो वनस्पतिषु तस्मे देवाय नमो नमः | 
अर्थात्‌ जो देव अश्निमें, जलमें, विश्वभुव्रनमें प्रविष्ट हो रदा 
है भौर जो ओषध्ियोमें तथा वनरुपतियोंमें है उसे नमसरुकार 
हो-। यददी विश्व-भावनत्रा भारतीय साहित्यका सर्चेख् है। जब 
लोग विश्ववोधकी इस भावनाको भूल रहे थे तव कबोीरको 
/इसीकी चेतावनी देनी पड़ी--- 
सेपुटठ मँद्वि समाइया सो साहिब नहिं होय । 
सकल भाण्डम रमि रहद्दा, मेरा साद्दिब साय ॥ 
' हमें अब विचार यह करना है कि हिन्दी-साहित्यने अपना 
कोनसा सन्देश दिया है जो बेद्कि सीहित्य तथा संस्कृत- 
साहित्यले भधिक विशेषता रल्लता;है | कहते सड्ोच होता दै- 
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ऐसे अद्भुत मत कथो, कथों तो धरो छिपाय । 
वेद कुराना ना लिखी, कह्टों तो को पतियाय | 
यथार्थ बात यद्द है कि सत्यका खरूप चिरनन्‍्तन है। हिन्दी- 
साहित्यमें लाधकोंने अपने जीवनमें उसी सत्यका अनुभवकर 
उसे प्रकट किया है। उन्होंने मनुष्य-जीवनमें ही सत्यका पूर्ण रूप 
दिखिलाया है। हिन्दी-खाहित्यकी- उत्पत्ति उस कालमें हुई थी 
जब भारतीय सत्य अनुभूतिका विषय न होकर तकका विषय 
हो गया था। विद्वान सत्यको श्रन्थोंमें खोजते थे, मानघ- 
जीवनमें नहीं । तक और विवादसे सत्यकी उपलब्धि नहीं 
द्ोती | सत्यके घामका मार्ग एकमात्र अनुभूति है-- 


कबीरका घर सिखर पर, जद्दा सिलहली गैल | 
पाव न टिक पपीलिका, पडित लादे बेल ॥ 
बिन प/चनकी राह है, बिन बस्तीका देश। 
बिना पिण्डका पुरुष है, कह्दे कबीर संदेश ॥ 


हिन्दो-खा हित्यके साधकोंका यही सन्देश था। उन्होंने 
मिथ्या आडम्बरको घमम नहीं समझझा। उन्होंने जीघनमें ही 
खसत्यकी उपलब्धिका डपदेश दिया । 
काकर पाथर जोरि के, मसंजिद लई चुनाय। 
ता चढ़ि मुन्ना बांग दे, कया बढ्विरा इमा खुदाप ॥ 
पूजा सेवा नेम जत युड़ियनका सा खेल | 
जब लगि दिल परेचय नहीं, तब लागे संसय मेल ॥ 
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हिन्दी-साहित्यके आदि-कालमें मंन्ुष्य-जीवनमें सत्यकों 
उपलब्धिके लिए जो चेष्ठा की गयो उसका यह फल हुआ कि 
मनुष्योंमें सत्यको सूर्तिमान्‌ देखनेके लिए विकलता हुई। हिन्दी 
में राम और कृष्ण उसी खत्यकी घूति थे। तुछेखीदासजीके 
राम वाल्मीकिके देवोपम मनुष्य नहीं थे, किन्तु उनके आराध्य 
देव थे । वे साधना ओर उपासनासे लम्प हैं। हिन्दीके कुछ 
विद्वान तुलसीदासजीके चरित्र-चित्रणपर बड़े झुग्ध हैं । उनके 
कथनसे/ऐसा प्रतीत होता है कि शेक्सपियरके मैकवेथ और 
पोशिगराके समान राम या सीता तुल्खीदासकी सृष्टि हैं । परन्तु 
यह बात नहीं है । तुलसीदासजीके राम और सीताका निवास- 
स्थान आध्यात्मिक जगतमें है। वे मनुष्यके रूपमें भूपर अवतीणें 
अवश्य हुए, पर उन्होंने लीला की है। भनुष्योंकी सुख-दुःख- 
भावना उन्हें स्पशे नहीं कर सकती थी । मतलब यह कि शम- 
चन्द और सीता कवित्व कछाके विषय नहीं हैं जिनका विश्लेषण 
किया जा सके, फिन्‍्तु वे साधताके विषय हैं जिनसे मनुष्य 
भवसागरकफों पार कर सकता है। यही बात राधा-कृष्णके 
विषयमें भी कद्दी जा सकती है। इनके चरित्र आध्यात्मिक हैं, 
लौकफिक नहीं | अठएणव लीकिक रोतिसे उनके चरित्रका विश्ले- 
घण नहीं किया जा सकता । इन्हींके कारण देवत्वमें मन्नुष्यत्व- 
का और मनुष्यत्वमें देवत्वका भाव आरोपित हुआ। कबीरके 
निराकार राम तुलसीदासजीके साकार राम हुए। इसी प्रकार 
रृष्णका भी रूप बृन्दावन-विद्यारी दो गया। देवत्व और 
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मनुष्यत्वका यह सम्मिलन हिन्दीफी एफ विशेषता है। इस 
भावको अन्य खाहित्योंने उसीसे श्रहण किया है | 





- सनन्‍्तवाणी -सडमग्रह 


...'चत्न सतगुरुक़ी हाट, ज्ञान बुधि लाइये 

जिन महापुरुषोंकी चाणी आज संसारमें अमर है उन्होंने 
मनुष्यके मानसिक भावोंकी रक्षाकर कोई बात कहनेकी चेष्टा 
नहीं की हे | वे जानते थे फ्िि मनुष्य अपने मनसे कहीं बड़ा है 
अर्थात्‌ मनुष्प अपने मनमें अपनेको जेंसा समझता है उसामें 
उसकी समाप्ति नहीं है | इसलिए उन्होंने मनुष्यके राज-दरवारमें 
अपना दून भेजा, द्वाययर द्वारपालको ही मधुर वातोंसे सन्तुष्टकर 
उद्धारका सरल उपाय ष्वोजनेकी व्यर्थ चेष्ठा नहीं की । उन्होंने 
जेसी बातें कहीं हें वैसी बातें कहनेका साहस कोई नहीं कर 
सकता । संसारके कार्योर्में व्यस्त मनुष्य उन्हें खुनकर विरक्त 
हो जाता है। वह उन्हें अपने कामकी वात नहीं मानता । परन्तु 
कामकी बड़ी बडी बातें तो कारू-स्ोतमें बुदुबुदूकी तरह उठती 
हैं और लीन दो जाती है! और वे बातें ज्िनते असम्भव भी 
सम्भव हो जाता है, अमावनीय भी सत्य हो जाता है, चुद्धि- 
मानोंकी युक्ति-युक्त बातें न होनेपर भी, पागलोॉका प्रद्प-मात्र 
होनेपर भी, मनुष्योंके हृद्यपर अपना अक्षय श्रभाव छोड़ जाती 


[ ७१ ] 
है। मनुष्य जितना ही अधिक उनका तिरस्फार करता है, उतना 
ही अधिक उनका प्रभाव बढ़ता है। यदि वह उन्हें नष्ट करनेकी 
चअेष्टा करता है तो वे अमर हो जाती हैं। देखते ही देखते वे 
भनुष्यके अन्तजंगत्‌ और बाह्य जगत्‌ दोनॉपर अधिकार जमा 
छेती हैं। वे मनुष्योंको एक्र ऐसे रहुमें रंग देतो हैं. जो फिर 
कऋटनेका नहीं । है 
| सतगुरु है रंगरंज, चुनर मरी रागे डारी॥ 

स्याही रह्न छुड़ाइ के रे, दियो मजीठा रह्ढ 

घोये से छूटे नहीं रे , दिन दिन होत धुरब्ठ 

भावके कुण्ड नेहके जबमें, प्रेम रज्ञ दइ बोर 

चसकी चास लगाइके रे, खूब रँंगी ककमार ॥ 

मनुष्य जिसे असाध्य समझता है उसीको साध्य करनेके 

लिए महापुरुष उपदेश देते हैं। जब मनुष्य किसी ष्यानमें जाकर 
रुक जाता है और समभूता है फि यही उसका चरम आश्चय हे 
ओर उसको शास्थ्रोंकी मर्यादासे परिसित कर सनातन रूप 
दैनेकी चेष्ठा करता है तभी महापुरुष आकर उसकी भरयांदाको 
रोड देते हैं' और कहते हैं कि अभ्ती तुम्दारे जीवन-पंथका अन्त 
नहीं हुआ है, यहां ठहरना मूखेता है। जो अमख्छ॒त भवन तुम्द्वारा 
यथार्थ निवास स्थान है घह तुम्दारे इन फार्ीगरोंका बनाया 
हुआ नहीं है। इनका वनाया घर तुम्हें बन्द्‌ रखता है। यह घर्र 
नहीं, क़ेद्खाना दै। तुम्दारया भवन वह है जो परिवर्तित होता है 
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परन्तु टूटता नहीं, जो आश्रय दैता है पर तुम्हें बन्द नहीं रखता, 
जो निर्मित नहीं दोता कित्तु खयं विकसित होता है, जो 
शास्त्रोंके शब्द-कोशलक़ी सृष्टि नहीं है किन्तु अक्षय ज्ीचनकी 
अनन्त सृष्टि है। उनसे मनुष्य कहता है कि यह पथयात्रा हमारे 
लिए असाध्य है, क्योंकि हम-ढुबेल हैं और छ्वान्त हैं । हम यहीं 
खिर होकर रहना चाहते हैं। तब वे बतलाते हैं कि यहां सिर 
होकर रहना, यही तुम्हारे लिए अखाध्य है क्योंकि तुम मनुष्य 
हो, तुम महत्‌ हो, तुम अम्त॒तके पुत्र हो, 'भूमा! को छोड़कर 
अत्यत्र कहीं तुम्हें सन्‍तोष नहीं हो सकता । 

में पंथि एक अपारके, मन ओर न भावे 
सोई पंथि पावै पीवका, जिसे आप लखाव। 
जो व्यक्ति छोटे होते हैं वे संसारको अखसंखज्य बाधाओंका 
क्षेत्र मानते हैं। थे बाघायें उनकी द्ृष्टिको सकुचित और उनकी 
समस्त आशाओंको नष्ट कर डालती हैं। इसी लिए वे सत्य- 
को नहीं जान सकते और ये वाधाये' ही उनके लिए सत्य हो 
जाती हैं। फिन्तु जो महापुरुष द्वोते हैं वे समस्त बाधाओंको 
हटाकर सत्यको देख लेते हैं। इसीलिए इन दोनोंके कथनमें" 
बड़ा बैपणीत्य है। जब सब छोग यद्द कहते हैं. कि हम केवल 
अन्धकार देखते हैं तब वे निर्भेय होकर कहते हैं-- 
# प्रेम भगति दिन दिन बचे, सोई ज्ञान विचर 
दादू आतम सोधि करें, मथि करि काढ्या सार 


( ७३ |] 
जिद्दि बिरियां यहु सब कुछ भया, सो कछु करो विचार 
काजी पण्डित बावरे, क्या लिखि बँधे भार | 
संसारमें दम देखते हैं. कि अधिकांश छोग यदी समझते हैं 
कि अधर्मसे ही हमारे ज्ीवनकी रक्षा दो खकती है। अपनी 
इसो घारणाके वशीभूत हो छोग फितनी ही कुटिल नीतियोंका 
अनुसरणकर सेव एफ दूसरेक्ो पराभृत करनेको चेष्टा करते 
हैं। उस समय ये मदहापुरुष हमें बतलाते हैं-- 
सबद सा द्वारा पटकि हाथसे मुट्ठी भरी कंकरसे 


कहेँ कबीर सुनो भाई साधो छुरत करो वहि घरसे । 

इन मद्दात्माओंके अनुशासनोंकों भी सुनना असम्भव है। 
रुसारमें जो लोग जैसे' हैं उनको उसी प्रकार देखना, यही डा 
कठिन है। किन्तु ये यहीं नहीं रुक जाते हैं। ये कहते है-- 
सबको अपने समान देखो । इसका कारण यह हे कि जहां 
आत्म-परका भेद्‌ है. वहा उनकी द्वृष्टि नहीं जाती, किन्तु जहां 
दोनोंका मेल है वहीं वे विद्दार करते हैं । शत्नुको क्षमा करना, 
यही उपदेश संसारके लिए यथेष्ट है। किन्तु वे यह उपदेश न 
देकर यह कहते हैं कि शब्रुको भी प्यार करो । जैसे चन्दनका 
वक्ष काटनेवालेको खुगन्धि देता है उसी प्रकार तुम भी शत्रुको 
अपना प्रेम दो। प्रेममें उन्होंने सत्यको पूर्णरूपसे देखा था । 
प्रेमके लिए वे सर्वखका त्याग फरनेकी शिक्षा पहले देते हैं। * 
प्रेमका यह पथ साधारण नहीं बड़ा विकट है। 
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यह' ते। घर, है प्रेमका, खालाका घर नारदिं 

सीस उतारे मुईं धरे, त्ब पैठे घर मा्दि 

सीस उतरे भुईं धरे, ता पर राख पांव 

दास कबीरा यों कहै, ऐसा होय तो आब। 

भनुष्योंके लिए. यह कद्दना छोटी बात नहीं है कि तुम बढ़े 

दो. अच्छे हो। पर उनका कथन यहां समाप्त नहीं होता । 
वे कदते हैं, शरबत्‌ तन्‍्मयो भवेत्‌ । जैसे शर छक्ष्यमें बिलकुल 
पभचिष्ठ दो ज्ञाता है उसी प्रकार तन्‍्मय होकर ठुम ब्रह्ममें प्रवेश 
करो। ब्रह्म ही परियूणे सत्य है और उल्लीको पूर्णमावसे प्राप्त 
करना होगा। वे स्पछ कह देते हैं. कि बिना उसको जाने जो 
मनुष्य केवछ जप-तपमें ही अपना खमय व्यतीत करता है बह 
विनष्ट हो जाता हैं। उसको बिना जाने हुए ज्ञो इस लोकसे 
अपखरूत होता है चह कृपण है, वह दयाका पाषर है। 

एक नामको जानि करे, दूजा देह बहाय । 

तारिथ ब्रत जप तप नहीं, सत गुरु चरन समाय ॥ 

मद्ापुरुष उसी खानकी बात कहते हैं जो खबका चरम है । 
किसी प्रयोजनके घशीभ्रुत दो थे सत्यकों विक्तत नहीं करते ! 
उसी चरम लक्ष्पको सब सत्योंका परम सत्य खीकार करना 
होगा; नहीं तो मनुष्य आटप्-अविश्वासी और भीरु होगा । 
 बाघाकी दूसरी ओर, उसका अतिक्रमणकर, जो सत्य है उस- 

को चरम लक्ष्य न मानकर बाधा्ोके ऊपर द्वी यद्‌ ध्यान रक्‍्णा 
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गया तो मनुष्य उन बाधाओंसे दी मिलाप करनेक्री घेष्टा करेगा 
जऔौर सत्यको अपनी सीमाके बाहर समम्ेगा । परन्तु सन्‍्तोंने 
अलाध्य-साधनको द्वी परम लाभ कहा है और उसरीको मनुष्य- 
घ॒र्म बतलाया है। चद्दी मनुष्यका पूर्ण खमाव हैं थौर चद्दी 
सत्य है। न्‍ 


जब लग लालच जीवका, निर्मेय हुआ न जाई । 


काया माया मन तजै, तब चैड़े रहे बजाइ.॥ 
अच्छा, उस सत्यकी खोज्ञ कहाँ की जाय और उसके 

लिए किन साधनोंकी आवश्यकता है। संसार सान्‍्त हैं भीर 
घद् सत्य अनन्त है। तब क्या वह यहां पाया जा सकता है ! 
घह क्या हमारे लिए असाध्य नहीं है ? इसी घारणाके फारण 
जव मनुष्य उसकी प्राप्तिके लिए ज्याकुल हो जाता है तब वह 
संसारकफों छोड़कर भटकता रहता है। पर उस अनन्तकी प्राप्ति 
'ड्से नहीं होती । सदुभुरू उसकी इस घूढ़ताको देखकर कहते 
हैं-- तू कहाँ समटकता फिरता है-- 

कस्तूरी कुएडल बस, मृग ढूंढे बन मार्ट 

ऐसे घटमें पीव दे, दुनिया जाने नाहिं 

तेरा साई तुम, ज्यों पुहुपनमें बास 

कस्तूरोका मिरग ज्यों, फिरि फिरि ढूंढे घास 

ष्यों तिल माह्दी तेल है, ज्यों चक्रमकमे आगि 

तेरा साई' तुकूकमे, जागे सकें तो जागि। 
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परन्तु यद्द ज्ञान सदुगुरुके बिना दूलशा कौन दे सकता है! 
इसीलिए सन्तोंकी वाणीमें सदुगुरुक्ी बड़ी महिमा गायी गयी 
है। यह हिन्दी-साहित्यका सौसाग्य है कि उसके जीवनफे 
प्रारम्भिक काछमें ऐसे अनेक सन्त हुए जिनके वचनामस्ुतका 


पानकर संसार तृद्त हो लकता है। 
संसारमें अनन्तकालसे विश्वक्रा रहरुण जाननेकी चेष्टा की 


जा रही हैं। जो साधक भगवानकी लीलाको पृथ्वीपर प्रत्यक्ष 
देखना चाहते हैं, जो उनके आननन्‍द्‌ू-रसका उपभोग करना चाहते 
हैं, वे सहज साधनाओंसे ही उसे प्राप्त करते हैं | कृच्छ साधन- 
मात्से उसका रहस्य समभरमें नहीं आता । दादुने कहा है कि 
मेंन्े न तो घर छोड़ा और न में घन ही गया। मेंने कोई भी 
क्लेश खीकार नही किया। सहज प्रेमसे मैने प्ृथवीको उसीके 
रूपमें देखा-- 

ना घर तजा न वन गया ना कुछ किया कल्लेश 

दादू य्योद्दी त्यों मिल्ना सद्ज सुरत उपदेश । 

ज्ञो इस सहजके साधक होंगे वे घिभ्वकरे प्रदाहको अपनी 

वासना अथवा लोभके वश क्षणभरके लिए भी रोक रखना 
नहीं चाहँंगे। यदि विश्वका प्रवाह रुक आय तो समस्त सौन्द्र्ये- 
का प्रवाद स्थिर होकर सत्यु-पुञ्रमें परिणत हो जायगा। जो 
साधक हैं, वे किसीको भी रोककर, बाधा देकर, स्थिर नहीं 
करना चाहते। वे मिथ्यासे कलुषित नहीं होते | नदीके प्रवाहके 
समान मायाका प्रवाह बहता रहता है। 
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रोक न राख झूठ न भाख दादू खरच खाय। 
नदी पूर पुरवाद्द ज्यों माया आवि जाय | 
तब उपाय क्या है १ क्‍या निर्विकल्य ध्यान अधवा छच्छ 
साधनसे इष्टकी प्राप्ति द्वेती है। सनन्‍्तोंमें अश्रगण्य दादू जब 
धर्म-साधनमें प्रदत्त हुए तब वे आँख-कान मूंद्कर निर्चिकलप 
य्यानमें नहीं डूबे | कबीरके खमान उन्होंने सी समझा -- 
अख न मूदूँ कान न रूघू काया कष्ट न धारू। 
अगल बगलमे हँस हँस देखू सुन्दर रूप निहारू ॥ 
पहले वे असीम और निराकारफे ध्यानमें मप्न होकर रूप 
और रससे दूर दृ८ गये थे | किन्तु उनका सोन्दर्य-हश्य मन जैसे 
भावके लिए उत्सुक था बसे द्वी रूपके लिए भी व्याकुल थो | 
दोनोंकोी उपलब्ध करनेके लिए उन्होंने समस्त पृथ्ची खोज 
डाछी । अन्तमें रुपमें ही उन्होंने मादको पाया । 
उन्होंने कद्दा है :--- 
जा कारण जग ढूँढ़िया स्रो है घटाह मांद्ि । 
इबत नहिं प्राण में तातें जानत नाहिं ॥ 
अर्थात्‌ जिसके लिये में जगत्‌भर ढूंढ़ता फिरा, देखता ह', 
बद तो घटमें दी दै। प्राणमें बिना डूबे घटका यद रद्दस्य 
समभमे नहीं आता । इसीलिए इतने दिनोंतक नहीं समझा। 


' अब प्राणफे अतर रखसमें ग्रोता कूमाकर मैंने रूपफे रसका 
आधिष्कार कर छिया। 


| 
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साधारण मनुष्य जड़के खान रूपकी पूजा करता है, 
परन्तु चह रूपको देखता नहीं। इसीसे विश्वमें सौन्‍्दर्यरसका 
जो खाद, जो आनन्द है, घह व्यर्थ ही हो रहा है। उस आनन्द्‌- 
को पानेके लिए हमें जाग्रव होना पड़ेगा। जागृत आत्मा 
ही उस आनन्दक्नो उपलब्धि कर सकता है। ज्ञो जडत्वकी 
निद्रासे अवच्छन्न हैं वे उस स्वादकों कहांसे पा सकते हैं। 
'द्रेप न रहनेसे इस रहस्यका उदघाटन नहीं हो सकता । इसीसे 
इस आनन्दका पता भी नहीं चछता-- 


सुते छुक्ख न पाइये प्रेमगंवाया वाद 
खब कहने लगे--दादु, तुम तो साधक थे, “अब शिव्प- 
रसिक-मात्र हो | रूप और आकारसे तुम्हारा क्या प्रयोजन £ 
तुम अरूप, असीमके सेवक हो । 
,. दादूने कहा--है साधकगण, ये सब जितने रूप हैं. वही 
हमारी जपमाला है। धर्मके व्यथ आचारका पालनकर' हमने 
देख लिया कि उससे हमारा अन्तःकरण पूर्ण नहीं हुआ। 
भगवानके जो खझुन्दर नाम हैं. उत्तकी उपयुक्त माला विश्वके यही 
सब आकार हैं। विश्वके जो आकार निरन्तर परिवर्तित द्वो रहे 
है डन्हींसे भगवानकी मालाका निरव्तर जप हो रहा हैः-- 
माला सब आकारकी, साधू सुमिर्‌द राम । 
करणी करते क्या किया, ऐसा तेरा नाम ॥ 
दादुका कथन है कि घटमें ही सब खुख ,और आनन्द है। ' 
बटके इस आनन्द्का स्वाद पाते ही सभी कामनायें पूर्ण दो' 
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जाती हैं। घटके इस आनन्दका जिसने अशुसव ,नहीं किया 
वह कभी खुखी भी नहीं हुआ । 

लोग कहते हैं, यह संसार दुःखमय है | बतलाओ तो किरद 
लिए तुम्हारे चारों ओर ग्रह नक्षत्र निरन्तर घूम रहेहें। जो 
विश्व-चक्र घूम रहा है वद्दी तो अम्ठ॒त-दाव करता है। कोल्हके 
धूमनेले जैसे तेल टपकता है वैसे ही विश्व-चक्रके परिश्रमणसे 
भाव-सौन्द््य का अम्ठुंत निस्यन्द्ति होता है। यदि यह चक्र कभी 
बन्द हो जाय तो वस्त॒ुके विषम पुश्षमें पड़कर संसार नछ हो 
जाय । यद्द चक्र नित्य चल रहा है, इसीलिए अमत महारसकी 
धारा सी निरन्तर बहती जा रही है -- 

घर घर घट कोल्ठ्ू चलइ अमी महा रस जाइ ॥ 

विश्वकी रक्षाके लिए यह नित्य यात्रा हो रही है। जिन्हें 
हम परिवर्ततशील आकार कहते हैं वे मानो पुकार कर कह रहे 
हैं कि हम सब अगम और अगोचरके मन्दिरमें यात्रा कर रहे 
हैं। इस गोचर घूतिं और सौन्द्य्यके साथ साथ हम भी उसी 
अगोचरके मन्द्रिकी यात्रा कर रहे हैं। वह रख-मन्दिर दूर 
नहीं है। वह हमारे अन्तःकरणमें है। जब हम उस मन्दिस्में 
बेठ जाते हैं. तव हम देखते हैं. कि हमारे मर्दिस्में मोहन आा 
गये। बह मोहन कैसे हैं-- ; 

पदम कोटि रवि मिल मिल अंगे, अंगे तेज अनन्त | 

_.. यद्द अखिल ब्रह्माण्ड भगवानका लीछा-द्षेत्र है । यहाँ स्देव' 
सौन्दर्य परिस्फुट दोते रदते हैं, खवबेदा उत्सव होते रहते हैं । 
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दादू उसीका अनुभव कर संसारके सौन्दय्य पर मुग्ध हो गये । 
तब उन्होंने कद्दां-है परमेश्वर, तुम्हारा पवन, तुम्हारा चन्द्र, 
तुम्हारा सलिल, तुम्हारा सूये, सभीने मुझको मुख्य कर रक्‍्खा 
है । सप्त सागर घरणी घर, अष्ट कुल पर्बेत, मेर जिघर देखता 
हूँ उधर ही मुग्ध हो जाता हूँ । हे ज्ञयजीवन, तुम्हारा त्रिभ्न- 
बन देखकर नेत्र शीतछ हो गये । इन सभो सौन्दर्यो'के भीवर 
तुम्हारी ही पूना शोभा पा रही है । 

दादूने कहा--में रूप और सीन्दर्यके लिए इतना व्याकुछ 
हैं, पर इससे यह स्वयाल मत करना कि मैं रूपसे अतीत, निर्चि- 
कदप ओर निराकारके धामसे अपरिचित हूँ । चहींके तीर्थमें 
गोता लगानेसे में मोहनके इस विज्वित्र धामका रहस्य सम 
गया हूँ मै निवासी तो उसो देशका हूं। केवल रस-मिलनकी 
आकांक्षासे 'एक-रस” देशसे इस 'विचित्र-रस' देशमें आया हूँ । 
उसी देशका निवासी होनेके कारण मै इस झुन्दर विचित्र 
धामका उपभोग कर सकता हूं। वेद ओर कुरान इस रहस्य- 
को क्या जानें ? रखके इस रहस्य-लोकमें उनका प्रवेश नहीं । 
अपरुपसे ही रूपको साथकता है। भावमें ही आकारकी सफ- 
लता है। तिछका प्राण तेल है, फूछका जीवन खझुगन्ध है, दूधके 
भीतर नवनीत ही जीवन है, परमात्मामें ही आत्माका यथार्थ 
जीवन है । ' 

दादूका कद्दवा द्ै- कि मैंने रूपके भतीतकों देख लिया है 
तभी उल .रूपका ठपभोत्ग कर सकता हूं । रूपको पानेफे दिए * 
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सृष्णा ही नहीं होती । रुपधाभसे थाया हूं तभी हमारा रोम 
रोम रखकी पिपासासे व्याकुछ हो पुकार रहा है--हे विधाता, 
हमारे हृदयमें भाव-घनकी घटा छाकर रसवर्षण फरो | हमारी 
समस्त देह रसना होकर तुपकों आखादूव फरना खादती है ; 
थाणी होकर तुम्हारा ही यशोगान करना चादती है; नेत्र होकर 
त॒म्दारे अपरूप रूपको देखना चाहती है । तुमसे विरद हुआ है 
तमी में इस रूप-बैवित्यको देख सका हँ। यही विरद्फी 
द्वृष्टि है । 

हम छोगोंमें विएदकी बडी व्याकुछता है। समस्त श्रुव॒तको 
पाकर सी हमें दृप्ति नहीं होती। बात यद्द है कि यद््‌ विरद 
डउसीकी ठृष्णा हे । वदो हमारे सीोतर अपना रुप देखना चाहता 
ह_.ै। हम उसके दर्पेण-मात्र हैं। हममें वह रस पावच करना 
चाहता है । इसी लिए इस दर्पेणमें, अम्गुत रसफ्की इस अश्जलिमें 
विश्वक्री पिपासा निदित है। दर्पण न रहनेले अपना झूप अपने- 
को गोचर नहीं होता-- 

दरपन माहे देखिए; अपना सूकइ आप । > 
दरपन' बिना सूकइ नदी, दादू पुनि रूप आप ॥ 

यदि यह सृष्टि अकेले उसोको रृष्टि होती'तो फ्मा हमें उससे 
किसी प्रकारका आनन्द्‌ मिलता ? यह खष्टि दमारी भी सष्टि 
है। यदि हम नहीं रहते तो चह यद रूपछि पाता फहाँसे। दूध 
बछड़ेकी ठप्तिके लिए है, इसलिए दूध बंछड़ेकी 'खष्टि है। फ्मो 
बिना बछड़ेके दूत शे सकता है? धछटडा होनेले ही गाय 22 

द 


रु थ२ | 
देती है। दूध देकर गायको खुष होता है और दूध पाकर बड़े: 
को। बछड़ेके प्रति गायमें जो प्रेम है चही उसके हृदयमें रस 
होकर भरा रहता है। इसो तरह हमारे प्रेमले ही विधाताकी सृष्टि 
है। यदि हमारे प्रति विधाताका कोई प्रेम न रहे तो उसकी ,स॒पध्टि , 
मो असस्मत्र है। विश्वाताकी शक्ति प्रेमके द्वारा ही व्यक्त होती 
है । इसीसे यह विश्व प्रेम-रखसे पूर्ण है। इसीसे वह हमारी'ः 
भी सष्टि है। विश्व-सौन्द्यके उपभोगमें हमारा पूरा अधिकार 
है। क्या खष्टिमं ओर कया भोगमें ब्रह्मम्रे बिना हम ओर हमारे 
विना ब्रह्म अपूर्ण हे। यदि हम न रहे तब उसकी नाम च्रूप 
सार्थकता कहाँले हो। नामके उच्चारणसे द्वी तो नामकीः 
सार्थकता है-- 
मैं नाह्ीं तव नाव क्या, कहा कहतवै आप | 

जैसे नादरे बिना श्रुति और श्रुतिके बिता नाद्‌ व्यथ्थ है, 
जैसे नेत्रके बिना रू और रुपरे विवा नेन्न व्यर्थ हैं, जेले रसनाके 
बिना रुघाद और स्वाद बिना रसना व्यर्थ है, ठीक ऐसा ही 
सध्बन्ध हमारे ओर उसके बीच है-- 

श्रवणा राते नाद सा नेना राते रूप ॥ 

जिह्ाः राती स्त्राद सो दादू एक अनूप ॥ 

चिरकाल्ले असीम इस रुप-सीमाके छिए और सीमा 
असीमके लिए व्याकुल है । यही विश्वग्यापी क्रन्द्व है-- 
बास कहे हम फ़ूलको पारऊँ फूल कहे दम बास | 
भास कह्ै हम सतके पाऊँ सत कढ्ढे दम मास ॥ 
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रूप कहे हस मावको पाऊँ माव हदें 
आपसर्भ दऊ पूजन चाद्धि पूजा अगाध अनूप ॥॥% , 

साधक विरक्त होता हैं और प्रेप्ो भी । जो भनित्य,है उसे 
वह जाने देता है। जो नित्य हे बद् प्रेमके घलसे ही बना रहेगा। 
जो बह चला उसके पीछे पीछे दौड़नेसे छाम कया [+ 

दादू रहता राखिए बहता देय बहाय | 
बहते सड्भ न जाइए रहत सों ज्व लाय || 

ब्रह्मके खरसे खर बाँध लेनेयर सभी सहज हो जाते हैं। 
यदी यथार्थ सेवा है। इसो सेवा-ब्रतकों भ्रहण करनेफे कारण 
पृथ्वी सस्य-एयामला रहती है और रवि ओर शशि प्रफकाशमान- 
होते हैं, नहीं, तो कया धरिष्रीने कोई साधन किया है ? नील 
आकाशने क्या संन्यास लिया है ? क्रिस साधनाके बलसे रवि 
ओर शशिने ज्योतिरुपी अमन प्राप्त किया है ? 

घरतीका साधन किया अम्बर कौन संन्यास | 
रवि शशे किस आरम्भ तें अमर भये निज दास ॥ 

सहज खसाधनका एकमात्र मांगे यही ब्रह्के साथ खर 
मिलाता है। क्योंकि ब्रह्म 'महागुणी” है और उसको यह सृष्टि 
दी सड्डीत है। इस विश्वको घूल-मिट्टो अथवा जड़पुञ्ज नहीं 
सममब्ज्ना चाहिए। स्थूल द्वष्टिसे तो यद्दी प्रतीत होता है, पर है 
यद्द परम शिव्पष । डसीके खर-सड्भीतसे आज़ भी विश्वमें राग 
और वर्णकी छटा है । जो ओंकार आदि सद्भीत है वदद आज स्ी 
घटोंमें-रूप, आकार तथा सीमामें--बज रहा है। जो प्रह्म है पद 
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तो निरञ्ञन है। परन्तु यह ओरोड्डरगर-सड्रीत ही उसका आकार 
है। जितने रड्ू और जितने रूप हैं सब्र इलोफे विस्तार हैं । 
आदि सबद शंकार है बोलेंगे घट मा्दि ॥ 
सबद जरे सो मिलि रहे एक रस पूरा 
निरञ्ञन निराकार दे ओड्ार आकार 
द'दू सब रंग रूप सब सब विधि विस्तार | 
सड्भीतकी यह सृष्टि खुखकर नहीं है। जिसके हृदयका 
आश्रय अदणकर सौन्दर्य, रल, सड्भीवको सुष्टि होती है. उसके 
हृद्यमें अनन्त ज्वाला है। जबतक सद्भोत अपनेको पूर्णरूपसे 
प्रकाशित नहीं करता तबतक मनमें जो शुप्त गुड्नन है वही 
दुःख है। 
पार न देव आपणा गुप्त गुज मन मारदधि | 
चरह्म खयं इसी ज्वालामें अहरनिश मग्न रहता है। उसके 
मनका म्ाव असीम है | उसको सीमा ओर रूपमें प्रकाश करना 
होगा। यह फम व्यया नहीं है । ब्रह्म तो असीम और भखरुपसे 
अपने सड्भीतसे रूप भौर सीमाके वेचित्र्यमें आता है । साधकफो 
डसी सड्गीतले सीमा ओर रूपले असीम और अरूपकी ओोर 
यात्रा करनी होगी । चह जिस पथले आता है उसी पथपर 
जानेले तो उसे कभी नहीं देख सकते | उसके साथ भेंट करनेफे 
“लिए हमें उलरे पथले जाना होगा | यही साधककी ज्वाला है| 
साधकके पास सल्लीम भाषा है। उसके छन्द्‌ भौर खरमें किसी 
प्रकार असीमके भाव व्यक्त करने दोंगे। ससोम रेखा और वर्णमें 
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असीमका भाष-चिन्र- स्कुट करना दोगा ।- यही विधातासे 
मिलनेका सक्ुंत है। इसीलिए ब्रह्म-रस-पिपाखु ब्रह्मकी सष्टिका 
अनुकरण न कर नये नये भाव-रसकी रष्टि फरते हुए ब्रह्मकी 
ओर अश्नचर होते रहते हैं। प्रह्यकी ज्वाला यह है कि वह 
असीमसे सलोमक्री ओर ज्ञाना चाहता है और हमारी ज्वाला 
यह है कि हम सोमासे असोमको जाना चाहने हैं। 

जरे सु नाथ निरजन बाबा, जैर सु अलख अमेव | 

जरे सु जोगी सबका जीर्वान, जेरें सु जगभे देव । 

जेरें सु आप उपावन द्वारा, जरे सु जगपति साई । 

जरें सु अलख अनूप है, जरे सु मरणा नाहीं। 7: 

जरे सु अवेचल राम है, जरे सु अमर अलेख । 

जरे सु अविगत आप है, जरैे सु जगमें एक। 

जरे सु अवगत आप ६, जरे सु अपरम्पार । 

जरे सु अगम अगाघ है, जरे सु सिरजन हार ॥ 

जरे धु निज निरकार है, जरै सु निज निर्धार। 

जरे सु निगुय मई, जरै सु निज तन सार। 

जरे सु पूरण ब्रह्म है,, जरे सु प_रुण हार । | 

जरे सु पूरण परम गुर, जरें सु प्राण हमार। 

जरे सु जोति सरूप है, जरे सु तेज अनन्त । 

जरे सु मिले मिलि नूर 8, जरें सु पुज रहन्त || 

जरे छू परम प्रकाम है, जरे सु परम उजास | 

जरें सु परम उदीत है, जरे सु परम विलात | 
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साधकको यद्द ज्वाला उसकी भात्माकी विपुलताका प्रमाण 
है। साधक समस्त पृथ्वीको प्रास करता चाहता,है। उसकी 
आत्माकी क्षुधा अपरिमित है। पचन, जरू सभीको उसने पान 
फर लिया है। धरित्रो, आकाश, चन्द्र, सूये, अश्नि ये पाँचों 
मिलकर उसके एक ग्रास-मात्र हैं | 

पवना पानी सब पिया धरती अरु भाकास 
चन्द सूर पावक मिले पांचों एक करास । 

इस असीम तृष्णाकों एक्र-मात्र असीम भाव ही तृत कर 
सकता है, जिस भावकी न कोई सीमा पा सकता है और न 
जिसका फोई सूल्य है । 

वा( पारको ना ले कामति लेखा नाहिं । 

इसी असीम साव-रखसे हमारी तृष्णा मिट सकती दे। 
क्षुद्र, ससीम, खुखका रस पान करनेसे यह तृष्णा मिटनेको 
नहीं । इसीलिए दादूने प्राथेना की कि है प्रभो, आकाशपूर्ण 
आलोकका प्याला भर भरफर दो-- 

अज्ला आले नूरका भरें भरे प्याला देह । 

उसे छोड़कर हमारी इस तृष्णाको कौन दूर फर सकता है, 
क्योंकि हमारी यह तृष्णा उससे किसी प्रकार कम नहीं है। 
जेसे हमारे राम अपार हैं वैल ही हमारी भक्ति मी अपार है। 
इन दोनोंका छोोई परिमाण नहीं है। जैसे निमुण राम हैं चैसी 
ही निरखन हमारी भक्ति है। जैसे परिपूर्ण राम हैं चैसी ही पूर्ण 
हमारी भक्ति £ । 
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जो भआानन्दू-रसका पान करते हैं उन्हें डसका सूल्य भी 
देना पडता है । जो भानन्द्‌ लाभ किया जाता है उसोके सड्डीत- 
: में उसका शूल्य देना पडता है। कवि और कोविदकी ज्वाला 
'यही है । 
सोई सेवक सब जरे जता रस पौधा 
दादू गुश्न गभारका परकास न कौया 


अर्थात्‌ जो आनन्दू-रखका पान करते हैं. उन्हें भी, जवतक 
उनके हृदयकी शु्भधन ध्वनि बाहर व्यक्त नहीं होती, जरून रहती 
है, फिन्तु आशा यही है कि यद्द ज्वाला औभोर रुतुति ही इस 
अनित्य संलारका नित्य घन है। जिस आनन्द-घारामें साधक 
डूब जाते हैं उसकी तो इति द्वो जाती है, किन्तु साधककी 
ज्वाला नित्य सब्जीत झपमें विद्यमान रहती है। 


जरणा जोगी जुग जीबे मरणा मारे मीरे जाय | 


साधनाकी सबसे बडी बात यह है कि जो साधक होता 
है चह भपनेको अपना नहीं जानता । जो अपने समस्बन्धमें खूब 
सचेत रहता है, ज्ञो यह समझता है कि हम चरमतक पहुँच 
गये हैं, उसके और कुछ दोनेक्ी आशा नहीं रहती । जो मनुष्य 
उड़ता रहता है. वह यद्द नहीं जानता कि हम चल रहे हैं। चह 
यही कहता है कि हमने तो यद्द रास्ता पकड़ लिया है। परन्तु 
जो यह फहते हैं कि दम पहुँच गये हैं. और तुम सब इसी रास्ते: 
आ्ले चले आओ उन्होंने रास्तेको नहीं देख पाया है ॥ 
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मानुष जब उड़ चारलत कद्ते मारग माहि 
दादू पहुँचे पन्‍्य चल कह्॒द्विं सो मारग नादिं । 


सच बात यद्द है कि जो यथार्थ गुरु हैं वे कोई नवीन 
पद्धति या पन्‍थ नहीं चलाते । वे मनुष्पोंके खमाव-ब्ैचितयको 
सममूते हैं, इसलिए उनको किसी एक पथ-विशेषपर चलनेके 
छिये बाध्य नहीं कप्ते। वे सभीके हृदयमें नवीन प्रेम, नवीन 
आनन्द औौर नवीन भाशा जाग्रत करते हैं | तब्र सभी अपने अपने 
भावोंसे अग्रसर होते हैं। यही मुक्ति-दाता ग़ुरुके लक्षण हैं भर 
यही उनकी मुक्ति-दीक्षा है । 

प्रसतिमें अपरूप सौन्दर्य की जो नित्य खष्टि हो रद्दो है उसका 
कारण यह है कि प्रक्तति अश है। मनुष्यके लिए कठिनताकी 
बात यह है क्रि वद स्चेतन है | बह जन इसी अति-चेतनाके 
सेतुसे पार होकर परम आउरन्द-सूष्टिमें प्रव्नतत हो जाता है तद्‌ 
उसकी सप्टि अपरुप द्वो जाती है। प्रकृतिका सौन्दर्य देषकर 
नेत्र शीतल हो जाते हैं। उसीले हम समभते हैं कि इस सृष्टिका 
घृत्य क्या है। आकाशमें खामी बठे हैं । असीम ओर अनब्तका 
हार न आनकर भी पृथ्वी दरित बत्च ध्रारणकर अपरूप 
सीन्दर्यकी सृष्टि कर रही है, नित्य चूतत श्टड्राए कर रही है | 
अपार और अनन्त प्रृथ्त्री पुष्विता और सफला वछुधा दो गई 
है। गगनके गर्जेनसे जल-स्थल पूर्ण दो गये | कालका घझुछ 
कालाकर खामी हमारे लिए सदैव खु-कालछ ( खुखमय ) रहते 


[ <६ | 
हैं। है दीनद्यालो, तुम्दारे घरमें प्रेमका मेघ सघन दो गया है, 
अब तुम प्रेम धारा बरसाओो -- 
अज्ञा " अपरम्पारकी बलि अम्बर भरतार 
हरे पठम्बर पहिर करि धरती करें (सगार 
ब्षुधा सब फ़ूले फल्न प्रथी अनन्त अपार 
गगन गरजि फल्न धल्ष भेरे दादू जय जयकार 
काला मुँह करि कालका सांग सदा सुक्राल्ष 
मेध तुम्दारे घर घना बरस दीनदयाल । 


हिन्दी-साहित्य ओर मुसल्लमान कवि 


सभी देशोंके इंतिहासमें भिन्न शिक्ष जातियोंके पारस्परिक 
सड्डु ५णके उदादरण मिलते हैं। उनसे यही सिद्ध होता है कि 
ऐसे ही सडूपणसे समभ्यताका विकास होता है। भिन्न भिन्न 
देशोंमें सिन्न भिन्न अवस्थाओंके कारण विभिन्न जातियोंके विसिन्न 
आदर्श होते हैं। जब एक जातिका दूसरी जातिके साथ मिलन 
होता दे तब उसका सामाजिक जीवन जय्ल हो जाता है, पर 
इसी जटिलतासे सम्यताका विकास टड्लोता है। दो ज्ञातियॉमें 
परस्पर भिन्नता रहनी चादिए, परन्तु जब उन्हें एक ही खानमें 
रहना पडता है तब वित्रश होकर उन्हें कोई एक ऐला सम्बन्ध- 
खत्र खोजना पड़ता है जिमसे उस भिन्नतामें भी एकता ध्यापित 
द्वो ज्ञाय। यदही सत्यफा अन्बेषण है, बहुमें एक भौर व्यशिमें 
समष्टि | 
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.भारतवर्षके इतिहासमें महत्त्व-पूर्ण घटना मिन्न-मिन्न 
जातियोंका पारस्परिक सम्मिलन है। अन्य देशोंकी भपेक्षा 
* आारतमें जाति-प्रेमकी समस्या अधिक कठित थी । योरपमें जिन 
 जातियॉका सम्मिलत हुआ है उनमें इतनी विषमता नहीं थी | 
उनमेंसे अधिकांशकी उत्पत्ति एक ही शाखासे हुई थी। इसमें 
सन्‍्देद नहीं फि उनमें जातिगत विद्वेष और पिरोधकी भात्रा फम 
नहीं थी, तोभी फद्ाचित्‌ उनमें वर्णमेद नहीं था। यही फारण 
है कि इंग्लेंडमें सेक्लचन और नामन जातियोंमें इतना शीघ्र 
पमिलाप दोगया । सच तो यह है कि सत्ती पाश्वात्य जातियोंमें 
चण्ण और शारीरिक गठनकी सप्रता है। यही नहीं, किन्तु उनके 
आदशों'में भी अधिक भेद नहीं है । इसीलिए उनके पारसुपरिफ 
सम्मिलनमें बाधा नहीं आती | परन्तु भारतवषकी यह दशा 
नहीं है। प्राचीन कालमें श्वेताडू आर्यो'का कृष्णक्ाय आव्म 
निवासियोंसे मिलाप हुआ। फिर द्वविड-जातिसे उनका सड्भुर्षण 
हुआ। उस समय द्वविड-ज्ञाति भी सभ्प्र थी ओर उनका आंचार- 
व्यवद्दार आर्योके आचार व्यवहारसे सवंथा मिन्नधा। यदद 
विषम्रता दूर करनेके लिए तीन ही उपाय थे- एक तो यह कि 
इन जातियोंका नाश ही कर दिया जाय | दूसरा यह कि उन्हें 
चशीभूतकर उनपर अपनी समभ्यताका प्रभाव डाछा “जाय और 
सीखरा यह कि एक ऐसे चहत सत्यका आविष्कार किया जाय 
जहाँ किसी भी प्रकारकी भिन्‍नता नहीं रह सकती। भारतीय 
भायोंने इस तीसरे उपायका अवछस्वन किया। भारतवर्ष 
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इतिद्दासमें ज्ञिन महापुरंषोंका नाम अग्नगण्य है उन्होंने यही छाये 
किया है। भगवान्‌ बुद्धने विश्व-मैत्रीकी शिक्षा देकर भारतके 
शाष्ट्रीय जीवनमें एकताका प्रचार किया । जब भारतपर मुख- 
लमानोंका आक्रकण छुआ तब देशर्में एक नये आन्दोलनका ' 
जम्म हुआ। उस्र आन्दोलनका उद्देश था जातीय और धार्मिक 
'विरोधको भूलकर नारायणके प्रेममें सभी नरोंफी प्रेत रझूपसे 
अंद्ण फरना। हिन्दी-साहिस्यपर इस आन्दोलनका जो प्रभाव 
पट्टा उसीकी चर्चा यहाँ की जाती है । 

भारतपर घुललमानोंका आधिपत्य ध्यांपित नद्दीं हो गया। 
समस्त हिन्दू-जातिने--विशेषकर राजपूतों भौर मरहठोंनि--बड़ी 
डढ़तासे उनका आक्रमण रोका था। मुसलूमानोंका पहला 
आक्रमण सन्‌ ६६४ ईस्वीमें हुआ । उस समय मुसलमान मुल- 
तानंतक दी ग्राकर छोट गये | उनका दूखरा भाक्रमण सन्‌ 8११ 
में हुआ। तब उन्होंने सिन्धु-देशपर अधिकार कर लिया था। 
परन्तु कुछ समयके बाद राजपूर्तोने उनको वहाँसे हटा दिया। 
इसके बाद महसूद्‌ गजनवीका आक्रमण हुआ। उस समय भी 
सुसलमानोंका प्रभुत्च यहां स्थापित नहीं हुआ । सन्‌,.११६३ से 
'मुसलमानोंका शासन युग प्रारस्भ हुआ। उत्तर सारतमें उनका 
साम्राज्य श्यापित दो जानेपर भी द्क्षिणमें हिन्दू साप्राज्य बना 
रहा । विजयनगरका पतन दोनेपर कुछ समयके लिए समग्र 
भारतपरसे हिन्दू-साम्राज्यका छोप दो गया। परन्तु सन्नद्दवीं 
सदीमें मरहठे प्रबल हुए ओर अन्तमें उन्होंने फिए ,दिन्दु- 


नजर 


न 
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साप्राज्यकी ध्यापता की। इसी समय मेंगरेज़ोंका प्रभुत्व बढ़ा 
और कुछ हो समयमें हिन्दू और मुललमान दोनोंको ऑँगरेज़ोंका 
आधिपत्य खोकार करना पड़ा । 

ययपि भारतवर्षपें घुसलमानोंका साम्राज्य सन्‌ ११६३ से 
प्रार्स्म द्वोता है तथापि कितने हो सुसलमान साधक और फ़क़ीर 
इन आक्रप्रणकारियोंके पहले ही यहाँभा चखुमे थे। आठवाँ 
सदीमें जब मुसलमानोंने भारतका एक भाग विजय कर लिया 
तब तो हिन्दुओं और मुसलम्रानोंमें घनिष्ठता हो गई। उस 
समय मुखलमानोंका भम्युद्य बढ़ रहा था। बग़दाद्‌ विद्याका 
केन्द्र हो गया था। कितने ही भारतीय विद्वान ख़लीफ़ाके द्र- 
बारतक जा पहुँचें। चहाँ उन छोगोंक्नी वदौछत संघ्क्तके 
कितने ही प्रस्यरल्लोका अचुवाद्‌ अरवी-मापषामें हुआ। भारतवर्षमें 
मुसलमानोंने केचछ अपनी प्रभ्ुता दी स्थापित नहीं की, किन्तु 
अपने घर्मका भी प्रचार किया। दसी हिन्दू भौर मुखलम्रानका 
विरोध आरम्प हुआ। इस विरोथको दूर करनेका सवसे अधिक 
प्रथ्ल किया कवीरने। कब्रीरने देखा कि भारतवर्षमें हिन्दू और 
घुलछमानका विरोध बिलकुल भत्वाम-विंक है । 


कोइ हिन्दू कोइ तुरुक क्वांवे एक जमीपर रहिये । 
वही मद्वारेव वहां मुइम्पद्‌ त्रह्मा आदम कहिये ॥ । 
वेद क्लिताव पढे वे कुतत्रा वे मानना वे पांडे । 
विगत ब्रिगत कै नाम घरायों यक्त माटी के भांड़े ॥ 


[ ६३ ] 

फयीर हिन्दू और मुसलमान दोनोंका हाथ पकड़कर एक ही 
पथपर छे जाना चादइते थे । परन्तु दोनों इसका विरोध करते 
थे। कबीरको उनकी इस सूढता--इस धर्मान्धता-पर आश्चये 


होता था। उन्होंने देखा कि इस विरोधाश्रिमें पड़कर दोनों 
नए हो जायेगे। 


) 


साधे| देखो जग बौराना | 
साच कह्ढा तो मारन धवे झूटे जग पतियाना 
हिन्दू कहत दे राम हमारा, मुसलमान रहिमाना । 
आपसमें दोउ लरि लरि मूये मरम न काहू जाना 
हिन्दू दया मेहरकी तुरकन, दोनों घट सों ब्यागी। 
वें हलाल 4 मटका मोरें, आग दोऊ घर ज्ञागी 
या विधि हसत चलत हैं हमको आप कहाने स्थाना । 

। कहें कबीर छुने भाई साधो, इनमें कौन दिवाना |) 
खदेशकी कल्याण-कामनासे प्रेरित हो कबीर उस पथको 
खोज निकालना चाहते थे जिसपर हिन्दू और मुसलमान दोनों 
जनक्ककर अपनी भात्मोन्नति कर सके। परन्तु हिन्दू एक ओर 


जा रहे थे तो मुसछमान ठोक उसके विपरीत जा रहे थे | कबीर- 
जे उनको चेतावनी दी -- 


आरे इन दुहढु राह न पाई । 
; 'हिन्दूकी <िन्हुबाई देखी तुरकनकी तुरकाई। 
कहें कब्रीर सुनो भाई साथो कौन राह दे जाई ॥ 


[ ६४ ] 
इसीलिए कबीरने हिन्दूकी हिन्दुबाई और तुकेकी तुरकाई 
दोनोंकों छोड़ द्या। उन्होंने फेवलछ मनुष्यत्वको ग्रहण किया-- 
हिन्दू कहूं तो भें नहीं मुसलमान भी नाहिं। 
उन्होंने दोनोंकों एक ही ट्वष्टिसे देखा-- 
सम दइृट्टी सतगुरु किया मेठा भरम विकार । 
जहें देखें तह एक है। साढबका दादार ॥ 
सम दृष्ठी तब जानिये सीतल समता होय। 
सत्र जीवनकी आतमा लखें एक सी सोय ॥ 
कबीरका प्रयास व्यर्थ नहीं हुआ । हिन्दू भोर मुसलमान 
सम्मिलनकी ओर अश्नसर हुए । भाषाके क्षेत्रमें इनका सम्मिलन 
यहुन पदले हो चुका था। अमीर खुसरोने इस एकताकी नींव 
को इृढ़ किया। हिन्दी काग़ज़ पत्र, शादी-ब्याह, खत-पत्र 
आदि शब्द उसी सम्मिलनके सूचक हैं। इसके बाद जायसीने 
मुसलमानों को हिन्दी-साहित्यमें खौन्दर्यका द्शंतर कराया। 
तुरकी अगखी दिन्दवी भाषा जेती श्राद्दि 
जाम मारग प्रेमका सबे सराहे ताहि॥ 
मलिक मुहस्मद्‌ जायसी फेवल कवि नहीं थे, साधक भी 
थे। हिन्दू और मुललूमान दोवगों उनकी पूजा करते थे। कितने 
ही लोग उनके शिष्प्र थे। अतएव यह कहना नहीं होगा कि 
हिन्दी भाषामें रचनाकर उन्होंने मुसलमानोंकों हिन्दू-जातिसे 
ब्रेम करमनेफी शिक्षा दी । जायसीके धार्मिक विचारोंका आभास 
उनके अखरावटसे प्रिछ्ता है। अपने धर्मपर भविचल रहकर भी 


॥ 


[ ६५ |] 
कोई दूसरेके घमंको श्रद्धाकी हष्टिसे देख सकता है। यही नहीं, 
किन्तु घह उसमें सत्यका यथार्थ और अभिन्न रूप देख सकता 
है । यह बात जायसीकी कृतिसे प्रकट दोती है। हिन्दू भी मुख- 
लप्ानोंकी तरह ईश्वरकी सनन्‍्तान हैं। यही नहीं, उनका भी धर्म 
ईश्वर-प्रद्त है । अतएव वे दमारी घ॒णाके पात्र नहीं हैं। 
तिन्ह सताति उपराजा मातिहि माति कुलीन | 
हिन्दू तुरक दुनठ भेये अपने अपने दीन ॥| 
जायसीने जो शिक्षायें दी हैं उनमें ऐेली कोई शिक्षा नहीं है 
जिसे कोई हिन्दू खोकार न कर सके | ईश्वप्की सर्वेव्यापकतापर 
उन्होंने कहा है--- 
जस तन तस्त यह घरती जस मन तइस अकास। 
प्रमइस तेहि मानस जइस फूल मेँह बास | 
जो उसका दशन करना चाहते हैं उन्हें अपने हृद्यको सद्देक 
खच्छ रखता चाहिए-- 
तन दरपन कह साज दरसन देखा जो चहइ 
मन सो लीजइ माज, महमद निरमल होम किया | 
उन्होंने एकत्ववादकी सदेव शिक्षा दी है-- 
एक कद्ठत दुइ द्वोय दुइसे राज न चलि सकई 
बीच तें आपहु खोय मद्दमद एकाग्र द्वोइ रहइ 
भोग्य भोर भोक्ता्में भी उन्दोंने कोई भिश्नता नदीं देखी है-- 
सबइ जगत दरपन कई लेखा 
आपुद्दि दरपन आप देखा 
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अ!पुहि वन अउ आपु पखेरू 

आपुद्धि सउजा आप भद्ढेर 

आपुद्धि पृहप फूल-गति फूल 

आ।पु'है भर्वर बास-रस भूले 

आपुष्ठि फल्न आपुष्दि रखवारा 

अ पुष्टि सोर्स चाखन-हारा 

शआपुद्दधि घटघट मैँह मुख चाहइ 

आपुद्ि आपन रूप सराहइ 

आपुद्दि कागद आपु मसि श्ापुद्धि लिखनद्वार 
आपुद्धि लिखनी अखर आपुषह्ि पैंडित अपार 
' जिस आन्दोलनके प्रवतेक कबीर थे उसकी पुष्टि ज्ञायलंके 

समान छुखलमान खाधकों ओर फ़क़ोरोंने की। भारतमें राज- 
कीय सता स्थापित करनेके लिए हिन्दू ओर मुसलमान दोफों 
प्रयत्न करते रहे । परच्तु देशमें दोनोंका स्य न निर्दिष्ट हो चुका 
था। भारतले मुसलमानोंका उतना ही सम्बन्ध दो गया जितना 
हिन्दुओंका । प्रतिहवन्द्ी होनेपए भी इन दोनोंके धर्मो'का प्रवेश' 
भारतीय सम्पतामें हो गया | हिन्दी और फ़ारखीसे उदूँकी रष्टि 
हुई। डखो प्रकार हिन्दू ओर मुखछमानकी छालाने मध्यसुगर्मे 
एुक नवीन भारतीय कछा सृष्टि की। देशमें शान्ति भी स्थापित 
हुई। कृपकोंका कार्य निर्विन्न हो गया। व्यवसाय ओर बाणिज्य- 
की वृद्धि होने लगी। देशमें नघीन भावका यथेष्ट प्रवार हो गया। 
अकपरके राजत्व-फा्लमें इसका पूरा प्रभाव प्रकट हुआ | इसके 


र; छ्छ | 

शासनकालमें जिस साहित्य और कलाकी सृष्टि हुई उसमें हिन्दू 
और घुखलमानका व्यवधान नहीं था। अछबरके मद्दामन्त्री 
अबुरूफ़ज़लने एक हिन्दू-मन्द्रिके लिए जो लेष उटकीएे कराया 
था उसका भावार्थ यह है -है ईश्वर, सभी देव मन्दिरोंमें मनुष्य 
तुम्हींको खोजते हैं, सभी भाषाओंमें मनुष्य तुम्हींको पुकारते 
हैं। विभ्य ब्रह्मवाद तुम्दीं हो मोर सुसलमान-धर्मे सी तुम्दीं हो । 
सभी घमे एक ही बात कहते हैं कि तुप्त एक हो, तुम अद्वितीय 
हो। घुसलमान मस्जिदोंमें तुम्हारी प्रार्थेना करते हैं और ईसाई 
गिर्जाघरोंमें तुम्दारे लिए घण्टा बजाते हैं । एक दिव में मस्जिद 
जाता हूँ और एक दिन गिर्शा । पर मन्दिर मन्दिरमें में तुम्द्दीको 
खोजता हू । तुम्दारे शिष्योंके छिए सत्य न तो प्राचीन है और 
न नवीन । अवुलफ़ज़कूका यद्द उद्दुगार मध्ययुगका नव सन्देश 
था। हिन्दीमें सूरदाख और तुललीदासने अपने युगक्रो इसरो 
भावषनासे प्रेरित द्वो मनुष्य-जीवनमें श्रेष्ठ आदृश विखिलाया। 
हसी भावको श्रदणकर मुसलमानोंमें रहीमने कविता लिखी। 
निमत लिखित पद्योंसे प्रकट हो जाता है कि रहीमने हिन्दू- 
भावकों कितना अपना लिया था । 

अनुचित बचन न मानिए जद॒पि गुराइस गाढ़ि | 

है रहीम रघुनाथ ते सुजस भरत को बाढ़िे ॥ 

कमला थिर न रह्दीम कहि, यह्द जानत सब कोय | 

पुरुष पुरातन की वघू, क्यों न चंचला द्वोय॥ 

गहि सरनागति राम की भवसागर की नाव। 

9 


[ डे | 


रद्षिमम जगत उघार कर और न कछू उपाव | * 
जो रहीम काररबों हुतो त्रज को इंहे हवाल । 
तो काहे कर पर घरबों गोबर्घन गोपाल॥ 
मुग़लोंके शासन-कालमें हिन्दी-साहित्यकी जो श्रीवृद्धि हुई 
उसका कारण यही है. कि उस समय पमुसलभान भारतकों 
खदेश सममभने लगे थे। न तो हिन्दुओंने तत्कालीत राज-साषा- 
की उपेक्षा की और न मुसलमानोंने हिन्दू-लाहित्य की | उस 
समय वैष्णव सम्प्रदायके आचार्यो'ते घार्मिक विरोधको भी 
हटानेकी चेष्टा की । कितने दी मुसलमान साधक श्रीकृष्णके 
उपासक हो गये। इनमें रसखानकी भक्तिने हिन्दीमें रसकी 
धारा वहा दी है | उनका निम्नलिखित पद्य बडा प्रसिद्ध है। 
मानुस हो तो वही रसखान बसी मिले गंकुज् गोप युवारन । 
जो पशु हे उँ कह बसु मेरो चरों नित नन्‍द की घेनु मकारन। 
पहन हों ते वही गिरि को ज्ु कियो ब्रज छुत्र पुरन्दर कारन । 
जी खग हो उँ बसरो करों वही कालिन्दी कून्न कदम्ब्र की डारन। 
घुसलमानोंके लिए यह प्रेम कम साहसका काम नहीं था। 
तवाज़का यह कथन सर्वचेथा डचित था-- 
सुतो दिलजानी मेरे दिलकी कहानी तुम 
इस्म ही बिकानी बदनामी भी सहूंगा में । 
' द्वेव-पूजा ठानी मैं नमाजहू भुलानी तने 
कलमा कुरान सारे गुनन गह्ढेंगी. में | 


पे ॥ £्रधिछि | 


शयामला सल्लाना सिरताज पर बुक्षेदार 
तेरे नेह दाग में “निदाघ है दहूँगी में। 
नन्‍द के कुमार कुरबान ताणी सूरत पै 
ताण नात् प्यारे हिन्दुवानी द्व रहूँगी में । 
इसी प्रेमसे प्रेरित दो कितने ही मुसलमान कवियोने हिन्दी 
साहित्यको अपनी रचनाओंसे अलड्सकृत किया है। 

- राजनीतिके क्षेत्रमें हिन्दू और घुसललमान जातिका विरोध 
नहीं दूर हुआ । समाजके क्षेत्र्म भो दोनोंका सह्ूपण बना 
रहा। तो भी खाहित्पके छ्वैत्रमें दोनोंने सत्यको ग्रहण करनेमें 
सद्भीच नहीं किया । इसी चिरन्तन सत्यक्रे आधारपर-इसी 
पेक्यपूउठक आध्यात्मिक आदशेकी मित्तिपर--भारतने अपनी 
ज्ञातीयताको स्थापना की है। इस जातीयतामें सभी जातियाँ 
अपने अत्तित्वको थिर रख सकती हैं| इसमें सम्मिलित होनेके 
लिए हिन्दुओंने अपना हिन्दुत्व नहीं छोडा और न मुखलमानोंने 
अपने घामिक और सामाजिक संस्कार्रोका परित्याग किया। 
परन्तु इन दोनोंका मिलत अनन्त सत्यक्रे मन्दिरिमें हुआ, जहाँ 
याह्य आचार-व्यवद्वार और कृत्रिम जाति-भेदके बन्‍्धनसे मनुष्य- 
जातिकी एकता भिन्न नहीं होती । यद्द एकता काव्पनिक नहीं 
है। यद हिन्दू और मुखलमानके जीवनमें अभीतक काम कर 
रही है। सत्यकी स्रीमा सहुचित कर देनेसे ही इनमें परस्पर 
विरोध होता है। ईश्वप्में ही सप्ती विरोधोंका मिलन होता 
है। इसीलिए उसीको अपना छक्ष्य मानकर भारतने अपनी 


ता 
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जातीयताकी सृष्टि की है। यहाँ एक ओर समाजमें धाचार- 
विचारकी रचना होती आई है और दूखरी ओोर मनुष्की एकता- 
फो लोग स्वीक्षार करते जाये हैं। एक ओर भिन्न मिन्न वर्णोर्म 
एक ही पंक्तिमें वेंठकर खाने-पीने तकका निषेध किया गया 
है और दूसरी ओर आत्मवत्‌ सर्वेभूतेषुकी शिक्षा दी गई है। 
आधुनिक युग जाति-भेदकी जो समस्या उपस्थित हो गई है 
उसके सम्बन्धमें रघीन्द्र चाघुने बिलकुल ठीफ लिखा है कि आज- 
कल जाति-विद्वेष जूब बढ़ गया है। सभ्य जाति अपनी शक्तिके 
मदसे उन्मत्त दो तिर्बेछ जातियोंपर अत्याचार फरनेमें सड्भोच 
नहीं करती । अमोी मनुष्यत्वका विचार उनके लिए उपहा- 
सास्पद है। परन्तु जब जातीय खातन्व्य, परजाति-बिद्ं ष और 
खार्थसिद्धिका चीमत्स रुप टृष्टिगोचर होने ऊंगेगा तव मनुष्य 
यह समझैगा कि मनुप्यकी यथार्थ मुक्ति किसमें है। नरमें 
नारायणको उपलब्ध करनेमें ही उसकी मुक्ति है, इसीमें उसका 
फल्याण है। इसके लिए अधिक तक करनेकी आवश्यकता 
नहीं | 
बिन्दु में। सिन्धु समान, को अचरज कार्सो कहे | 


हेरनहवार हेरान, रहिमन अपने आपतें ॥ 


( भू ) हिन्दी-लाहित्यका मध्यकाल 


, हिन्दीमें कबीर और दादूफे समान कितने द्वी सनन्‍्तोंने कवि- 
तायें लिखी हैं । उनको रंचनाओंमें कलाका सौष्ठव न होने- 
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पर भी सत्यकी ज्योति है। कवितामें कला और शक्तिका 
विलक्षण सम्मिश्रण तुछसोदास और सूरदासकी रचनाओंमें 
हुआ है। ये दोनों हिन्दीके सर्वेध्रेष्ठ कवि हैं। इसी समय 
हिन्दोके प्रायः सभी कवियोंने राम और कृष्णका यशोगान कर- 
नेफे लिए पद्‌ लिपे हैं। इनकी कविताम)ं प्रेम ओर भक्ति हीका 
वर्णन है । परन्तु यहाँ इमें एक बातका स्मरण रखना चाहिए । 
वद यह कि इन भक्त-कवियोंकी गणना #टड्रार-रसक्े आचार्योम्मे 
नही है। इसमें सन्देद नहीं कि मध्ययुगर्में हिन्दी-साहित्यका 
उद्वम भक्तिवादमें हुआ। थोड़े ही समयमें उसका आधिपत्य- 
समभ्र भारतवर्षपर हो गया। खंबत्‌ १४४४ से १६८० तक 
उसीसे हिन्दो-साहित्यकी अच्छी वृद्धि हुई। ज्ञिन कवियोंका 
उसे गये है उनका आाविर्भाव एसी कालमें हुआ । कबीर, विद्या- 
पति, सूग्दास, तुल्सीदास, मीरावाई आदि ऐसे कवि हैं जिनकी 
रचनाओंका भाद्र सभी समय दोता रहेगा। राधा-कृष्णके प्रेम- 
चर्णनले गदुगद्‌ होकर इन्होंने पवित्र श्द्भार-एसकी अवतारण 
की है। परन्तु इन्दोंने अपनी कव्पदाकों पवित्र, खंयत और 
निर्मेल रक्‍्जा है। इनके वाद्‌ भी हिन्दी-साहित्यकी बराबर 
उन्नति होती गई। परन्तु कविताका लक्ष्य परिवर्तित हो गया। 
वह धर्मकी ओर न जाकर श्ड्रार-रसकी ओर जाने लगा। 
तब हिन्दीमें शुष्क श्टड्रार-रलके काव्योंकी वृद्धि होने रूगी। 
श्ट्ड्रार-रसके आचाय॑ थे फकेशवदासल ] उनकी रखसिक-प्रिया रसि- 
कोंका ओर कवि-प्रिया कवियोंका करठद्वार हो गई। सेनापति, 


[ १०२ ] 

मतिराम, विहारी, देव, दास, पप्माकर आदि जितने कवि हुए 
सभी ःटड्डार-रसके आचार थे । 

इस भावोन्मादकों भक्तिवादने उत्तेजित अवश्य किया था | 
उसका कारण दै। मनुष्य-मात्रका यह स्वभाव है कि जब 
उसकी क्रिया-शक्ति नि्वेल हो जाती है. तब उसकी भावष-शक्ति 
खूब प्रवल रहती है। वाल्य-कालमें क्रिया शक्ति क्षीण रहती है । 
इसीलिए उल समय पालकोंफे हृदयमें भिन्न सिन्न कल्पनाओं 
और भावोंकी तरडुरें उठा करती हैं। जब दृद्धावस्था आती है 
तथ क्रिया-शक्ति फिर निर्घछ हो जाती है। यही फारण है कि 
घृद्ध भावोंके इतने घशीभूत होते हैं। मुसलमानोंके राजक्तव- 
फालमें हिन्दू राज-मनेतिक स्वच्चोंसे हीन थे। उनको आर्थिक 
्िति अच्छी थी, पर पराधीनताने उनको उत्साह-शून्य और 
शक्ति-हीन बना दियां था। मुसल्मानोंकी प्रभुता उत्तर भारत ही 
पर,भछ्लुण्ण थी। जहाँ उनकी प्रभुता भच्छी तरह नहीं प्यापित 
हुई रण हिन्दू बिलकुल द्वी क्षीणपराक्रम नहीं दो गये थे । 
बह हक कि रामदासने भक्तिमें निष्काम कमेका उपदेश 
देकर दक्षिए-मा “5 शक्ति उत्पन्न कर दी उससे उत्तर- 
भारतके हिन्दू-सर्वथा चश्चित रहे। दासत्वकी श्टछूलामें बद्ध 
होकर उत्तर-भारतके "श्रीमान्‌ू सभी बातोंमें अपने सप्नार्टोका 
अनुकरण करने लगे । 

मद्प्रभु चल्‍्ठभाचायेका जन्म खंवत्‌ १०३५ में "हुआ था। 
उनके उपदेशोंने हिन्दी-साहित्यमें अम्छृतर्षाकी और वेष्णव- 
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साहित्यका उद्भव हुआ | वैष्णच-लाहित्य और धर्मका विशेषत्व 
यह है कि घद भनुष्षोंमें भगवानके खरूपको उपलब्ध फरना 
चाहता है । ईश्वर्के विराट ओर अचिन्त्य खरूपसे वह दूर रहता 
है। प्रेममें भव नहीं रहता इसलिए चेंष्णव कवियोंने पिता, 
माता, खामी, सखा आदि पारिवारिक स्नेहमें ही लीलामयक्रा 
लोला-विकास देखा । जितने वैष्णव -कवि हुए वे सभी पार्थिव 
प्रछोभनोंसे दूर रहकर भगवद्गक्तिमें तिरत रहते थे। सूरदास 
तुलसीदास, मीराबाई आदि कवियोंकी गणना वैष्णव-कवियोमें 
की जाती है। 

वैष्णव-साहित्य ख़ूब लोक प्रिय हुआ क्योंकि वह सरख 
और सरल था। परन्तु हिन्दीमें वही एक खाहित्य नद्दीं था।' 
बौद्ध घ्मंके पतनके बाद भारतमें जो नवीन संस्कृत-साहित्य 
प्रचलित हुआ था उसके आधारपर भी हिन्दीमें एक दूसरा 
साहित्य वन रहा था। उसकी ओर भी हम एक द्वष्टि डालना 
चाहते है । ; 

छुललमानोंके आनेके पहले भो भारतवर्षमें धार्मिक विह्वेष 
था। बौद्ध और जैन-धर्मो'ने हिन्दू-धर्मपर कुठाराघात किये। 
परन्तु अन्तमें हिन्दू-धर्मने बौद्ध-धर्मका उच्छेद कर डाला और 
जैन-धर्मकी प्रश्ुता लुध कर दी। बौद्धघर्मके प्रावव्य कालमें 
प्राकृत साहित्यका प्रचार बढ़ा था, पर हिन्दूधर्मके अभ्युद्यसे 
नवीन संस्कृत साहित्यका आविर्भाव हुआ। हिन्दू-धमंका यदद 
संस्कृत-साहित्य खए्डन और मण्डनात्मक ग्रन्थोंसे दी पूणे 
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था।  दशोन, धर्म, व्याकरण और काव्योंकी शास्त्रीय विवेचनामें 
ही तत्कालीन हिन्दू-विद्वानोंने खूब परिश्रम किया। भगवान, 
शक्लराचार्यके समयसे कवीरकी उत्पत्ति तक जितने ञ्रन्थ बने हैं 
प्रायः सभी आलोचनात्मक हैं। उनमें तारिवक संश्छेषण ओर 
विश्लेषण ही हैं। श्रीहर्ष इसी कालके कवि हैं | उत्का पारिडित्य 
इतना प्रखर है कि सर्वेलाधारण उनकी ओर ताकनेका 
साहस नहीं कर लकते। इस प्रकार यह खाहित्य कुछ ही 
लोगोंमें स्रीम|बद्ध हो गया। इसी समय खंस्कतमें शटड्भार- 
रखसका वृफ़ान आ गया। कितने द्वी काव्य, नाटक, प्रहेन 
आदि रे गये, उनमेंसे कुछ तो अश्छीलताकी सीमातक 
पहुँच गये। पर इस साहित्यका प्रचार सर्वेलाधारणमें नहीं 
था| काव्य-कलाके निष्णात कवि और शाख्रोंके मर्मेश्ञ परिडत 
सर्वसाधारणसे पृथक्‌ होकर राज-सभाके आशूषण हो गये 
थे। राज-चिहोंमें उनकी गणता होने छगी थी। मुग़रूकाठमें 
जब विद्या-रसिक मुग़छ-बादशाहोंने विद्वार्नोंको राज-सम्ता में 
सान दिया तब छोटे छोटे अधिपति भी कवियोंका सम्मान 
करने लगे। इन कवियोने नवीन संस्कृत-साहित्यक्ते अनु ऋरण- 
पर काव्य रचना की। कालिदासके बाद सस्क्तत कवियों्मे 
शब्दोंका आडम्बर और अलड्भारोंका प्रचार बढ़ने छगा था। 
साहित्य-कलाके मर्मशोंने काव्यके लिए सूक्ष्मातिसूक्ष्म नियम 
बनाये थे। इन राज-कवियोने उन्हों नियमोंका अनुसरण किया | 
प्रायः सभीने अलड्भार-शास्प्ररर एकाथ भ्रस्थ लिखा है। इन 
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कवियोंने जो साहित्य निर्माण किया है वह वैष्णव साहित्यसे 
स्वेधा पृथक्‌ है। पण्डितराज जगन्नाथ जिस कोटिके कवि हैं. 
उसीमें फेशव, विहारी, सतिराम ओर पग्माकरकी गणना होनी 
चाहिए | सूरदास, तुलसीदास, मीराबाई आदि जितने व्ली-पुरुष 
भर्तोंमें आदरणीय माने गये हैं उन खबने सांसारिक वेमचका 
परित्यागकर ऐहिक घासनाओंके दमत करनेकी चेष्टा को है। 
यही उनका प्रधान लक्ष्य रहा है, परन्तु षया यही बात घिहारी, 
मतिराम आदि श्एज्ञार रसके आचायोके विषयमें भी फद्दी जा 
सकती है ? फ्मा उन्होंने भक्तिके आवेगमें आकर-सांसारिक 
वैभवकी कामना छोड़ी है ! श्टड्रार रसके चर्णनमें त्ो उन्होंने 
अपनी कृष्ण-भक्तिकी पराकाष्ठटा दिखलाई, परन्तु क्‍या उन्होंने 
अपने जीवनमें भ्री कमी भक्तिस्ाव प्रदर्शित किया है ? उनके 
नल-शिख-वर्णनमें सध्य/त्मवाद अथवा भक्तिवाद देखना 
अन्याय है । 

कविचर विहारीलाल अथवा मतठिराम राजसभाके रत्न थे ॥ 
उनकी प्रतिभा उसमें अवरुद्ध थी। उन्हें कोई विश्व-कवि नहीं 
फहेगा । उनकी फति विद्वानोंकी शोसा हो सकती है, पर वह 
सर्वताधारणको सम्पत्ति नहीं है। बद बिछासकी सामग्री है, 
पर पूजाका पात्र नहीं है। उससे मस्तिष्कमें उत्तेजना पैदा हो 
खकती है, पर हृदयमें शान्ति नहीं हो सकती। उनके भावोंमें 
तहलीन होकर रसिफ आत्मविस्म्त हो सकते हैं, पर उनमें 
जाश्रति नहीं आ खकती । अस्तु । 
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इतिहासज्ञोंका कथन है कि मुगूछोंका शासनकाल हिन्दी- 
साहित्यके लिए सर्ण-युग है.। इसमें सन्‍्देह नहीं कि घुगुल 
यादशाहोंने हिन्दी-खाहित्यसे जो अनुराग प्रदर्शित किया उससे 
हिन्दी-साहित्यक्री अच्छी वृद्धि हुई। कहनेकी ज़रूरत नहीं 
कि मुगूल-सम्राटोंका अनुकरण कर अन्य श्रीमानोंने भी हिन्दीके 
कवियॉका अच्छा सत्कार किया । इस समय हिन्दीमें जितने 
चढ़े बड़े कविहुए प्रायः सभी किसी न किली शज़्ाके आश्रित 
थे। भ्रीमानोंकी संरक्षकतामें हिन्दी-साहित्यकी वृद्धि तो हुई, 
परन्तु कवि जनताके प्रतिनिधि नहीं रद सके । राजसभाओोमें 
जो कवि सम्मानित हुए उन्दोंने जनताके हृदगत भावोंको व्यक्त 
करनेकी चेष्टा नहीं की । हिन्दू-समाजमें जीवनकी गति किधर 
है और उसको किस द्शाकी ओर परिवर्तित कर देनेसे खमाज- 
का कल्याण होगा, यह कवि-प्रिया अथवा रसिक-प्रियाके 
« समान अन्थोंका उद्देश नहीं था। ऐसी रचनायें किसी न किसी 
महाराजकी सेवाके उपलक्ष्यमें लिखी गई थीं, अतएब्र उनमें 
कदाचित्‌ उन्हींके मनोवितोद्की ओर कवियोंका ध्यान था। 
अपना कला नैपुण्य प्रदर्शित करनेके लिए इन्द्रोंने साहित्य-शात्त् 
का तो मन्थन कर डाला, पर जीवतका रहस्य दूं ढ़नेफे लिए 
मनुष्य-समाजकी पर्योकों चना नहीं की । 

' मुगुछोंका प्रभुत्व क्षीण दोनेपर लोग एक बार फिर भारत- 

चर्षमें हिन्दू-साप्राज्यका खप्न देखने छगे। उत्तरमें सिक्‍खोने 
और दक्षिणमें मरहठोंने खाधीनताके लिए युद्ध किया । कहा 
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जाता है कि मुग़लोंके . पतनका सबसे बड़ा 'कारण यह है कि 
ओऔरडूज़ेबने हिन्दू-धर्मके विनाशके लिए प्रयास किया। इसमें 
सन्देह नहीं कि हिन्दुओंपर घार्मिक अत्याचार हुए, पर आश्ये- 
की बात यह है कि जिस प्रान्तपरए खबसे अधिक अत्याचार 
हुआ उसने मुग़लोंके विरुद्ध वैसी उत्तेजना प्रदर्शित नहीं की 
जैसी सिफ्सखों अथवा मरहठोंने फी। कुछ विद्वान मद्दाकवि 
भूषणको जातीय कबि समभते हैं। पर भूषणकी ओजखिनी 
कविता उसी भाषामें छिखी गई थी जिसके अधिकांश बोलने- 
चाले अत्याचार सहकर भी अकर्मण्य वने रहे। मरहतठोंके प्रति 
उनकी सहानुभूति अचश्य थी, पर वह सहानुभूति क्रिया द्वीन 
थी। चतुर मरहठोने अपने राज्य-विस्तारके छिए उस सहानु- 
भूतिसे पूण लाभ उठाया। उन्होंने हिन्दी-भाषा-साषी प्रान्तों- 
पर अधिकार फर लिया | तो भी उन प्राप्तोंके अधिवासियोंमें 
जाम्नतिका कोई भी रुक्षण नहीं दिखाई दिया। झुग़लोंका प्रभुत्व 
नष्ट हुआ और कुछ कालके लिए हिन्दू महाराष्टुका ' आधिपत्य, 
स्थापित भी हुआ, तो भी देशकी अवस्थामें परिक्तेन नहीं हुआ | 
डसी प्रकार पश्चाबमें हिन्दु-सिक्खोंका अधिकार हो जानेपर भी 
पर्हाँ हिन्दू-साहित्यकी कुछ भी श्री वृद्धि नहीं हुई। हम जानना 
चाहते हैं कि लोगोंमें यह भाव-शून्यता कैसे हुई?! सच बात 
यह है कि मरहठे, सिक्ख अथवा राजपूत मुग़लोंके (विरुद्ध अचश्य 
खड़े हुए, परन्तु देश उनके साथ नहीं था। मुग़लोंके विरुद्ध जो 
युद्ध हुआ चह खाधीनताके लिए जनताका युद्धनहीं था । जनता ., 
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सर्वथा उदाखीन थी। भूषणने औरजुज़ेवके विरुद्ध अपने जो भाव 
प्रकट किये हैं वे जनताके भाष नहीं हैं। भूषणने अपने जिन 
आश्रयदाताओंका यशोगान किया है उनपर देशकी अचल श्रद्धा 
नहीं थी । भूषण भले द्वी इस संशयमे पड़े रहें कि वे साहुकशी 
प्रशंसा कर या छत्रसार की, पर देश इन दोनोंके प्रति उदा- 
सोन था। यदि यह बात न होती, यदि्‌ सचप्रुच समग्र भारत- 
वर्षमें स्वाधीनताके भाव जाग्रत हुए होते, तो देशर्में वह शक्ति 
उत्पन्न हुई होती जो अदम्य दोती। डस शक्तिके प्रभावसे 
तत्कालीन साहित्यका स्वरूप दी कुछ दूसरा हो जञाता। उन 
भाषोंकी पुश्कि छिए सैकड़ों कवि उत्पन्न हुए होते। पर हम 
देखते हैं कि हिन्दोमं भूषणके समन दो ही एक कवि उधर 
आह्ृष्ट हुए और अन्य कवि श्टड्गार-रसमे ही निम्न रहे । 

यह नहीं कहा जा सकता कि हिन्दी-माषा-भाषी प्रान्तोके- 
अधिवासियोंमें शौयेका अभाव है। सेनाभोंमें इन छोगोंकी 
खंख्या उपेक्षणीय नहीं है। समरभूमिमें ये छोग भच्छा पराक्रम 
दिखलाते थे । इन्हीं छोगोकी सहायतासे ब्रिगिश-साप्राज्य- 
तक स्थापित हुआ। फिर भी इसी जातिने स्वाधीनता प्राप्त 
करनेके छिए कझभ्ी प्रवछत चेष्टा नहीं की। इसका कया कारण 
है ? हमारी समझमें तो इसका कारण यही है कि इनके सामने 
स्वाधीनताके आदर्श कभी उपस्थित नहीं क्रिये गये। तुलखी- 
दास और सूरदासने उन्हें घमके श्रेष्ठ आदूशे दिखिलाये, पर 
हिन्दीमें स्वाधीनताका आदशे द्जिलानेके लिए कोई भी तुलसी- 
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दास अथवा सूरदास 'उत्पन्न नहीं हुआ। राजसभाकी शोभा 
यढ़ानेवाले और राजाभोंसे अपरिमित पुरस्कार पानेवाले कषि 
जनताके कवि नहीं हो सकते । (न कवियोंने धन और कीतिकी 
आशासे जिस साहित्यकी सृष्टि की है वह जातीयताके भाषोंसि 
सर्वेथा शूत्य है। इनकी रचनाओंमें हम ज्ञिस घेसवका दशेन 
करते हैं चह उतके भाश्रय-दाताओंका पेसव है, जातिका चेसच 
नदी। 

भारतवर्षके इतिहासमें सबसे विलक्षण वात यद्द हुई है कि 
जब देशमें जातीयताके प्रचारके लिए किसीने मत-मेदोंकों दूर 
करनेकी चेष्टा की दब वे तो दूर हुए नदीीं,उछ॒टा उनकी खंख्यामें 
आर एककी वृद्धि हो गई। शुरू नानकने मनुष्य-माचके 
कल्याणके लिए ज्ञानकी जो धारा प्रवाह्तित फी थीं घद अन्तमें 
सिक्‍्खोंके सम्प्रदायमें ही अवरुद्ध हो गई। कबीर, दादू, चैतन्य 
आदि जितने घर्म शुरुओने प्रेमके आधारपर जातीयताकी सृष्टि ' 
करना चाहा उतने द्वी सम्प्रदायोंकी वृद्धि हुई। तुकाराम, नाम- 
देव आदि दक्षिणके धर्म-प्रचारकोंने जिस महाराष्ट्रजातिको 
भ्र्मके घन्चनसे द्वृहकर प्रबल चना दिया था वही जाति राज- 
नेतिक स्पधांसे स्वयं अपने पतनका कारण हुई। यही कारण 
है कि मध्ययुगके आरम्मर्में भारतीय साहित्यमें जिन धार्मिक 
भावोंने एक नवीन शक्ति उत्पन्न कर दी थी घे बिलकुल शिधिर 
हो गये। इधर भाव-सत्रोत अवरुद्ध हुआ उघर हिन्दीके सभा- 
कवियोंने कछा-सौष्ठवफे प्रदर्शनमें अपनी शक्ति लूगा दी । शायद 
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ही किसी देशके साहित्यमें कवियोंने कलछाके द्वारा अपने व्यक्ति- 
त्वको इतना छिपाया हो ज्ञितना हिन्दीके परचर्ती कवियोंने। 
कबीर, सूरदास, तुलखीदासके समान कवियोंकरी रचनाओंमें 
उनके हृदयके भाव फूर्ड पड़ते हैं। पर विहारी-सतसईके समान 
काव्योमें हम कविका यथार्थ दर्शन करते ही नहीं। उन्हें हम 
जब देखते हैं तब एफ कठिपत राज्यमें हो विहार करते पाते 
हैं। अपनी कठ्पनाके सौन्दर्यमें वे ऐसे डूब गये हैं. कि दूसरी 
ओर उनकी द्वष्टि जातो ही नहीं। वर्षा-ब्रदतुर्में मेघागम देखकर 
वे किली कहिित वियोगिनीके विरदुःखसे विक्रठ हो गये हैं, 
पर देशके हाहाकारसे उनका चित्त विकृत नहीं हुआ | जब 
मुग़लू-साप्राज्यकी स्मशान-भूमिमें चितानल जल रहा था तब 
हिन्दीके कवि किसी कहिपत नायिक्राको तरह तरहके उपदेश दे 
रहे थे। ये क्या सचमुच उनके हृदयके भाव थे ? हमारी समरू- 
में यर्हां फविफी कला-मात्र है, उनका व्यक्तित्व नहीं। यही 
कारण है कि हमें उनकी कहा प्राण-हीन साल्यूम होती है। 
यथार्थ कविका द्शेन हम तभी करते हैं जब अन्तर्वेद्नाले पीड़ित 
हो वे पुकार उठते हैं- व्याध हू ते विहद असाधु हों अज्ञामिल 
लॉ, आह ते गुनाही कद्दो किनमें गिनाओगे। यहाँ कविको न 
तो राज सपाका ध्यान है और न अपनी कलाका। वह एक 
चार अपने अन्तजंगत्‌॒क्की ओर दृष्टि डाहकर संसारसे अपनेको 
ऊँचा उठा ले जाता है--वहाँ जद्दाँ स्वयं विश्वनाथ हैं। 

कृत्रिमताके इस युगर्मे सारतीय सम्राजकी रक्षा तुलसीदासके 
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समान कवियोंने की। हिन्दी-साहित्यके लिए तो तुलसीदास- 
को कृति ही स्वर्ग-सोपान है। कालॉइलने पेश्वय-मण्डित 
त्रिटिश-साप्राज्यसे अधिक घुल्यवान्‌ शेक्लपियरकी  रचताको 
समम्या है। पर पैसउ-हीन भारतके लिए तो  तुँसीदासका 
रामचरितमानस ही सर्वस्व है। विज्ञ छोग रसार्णवर्मे डूबे रहें, 
परन्तु भज्ञोने रामचरितमानसको ही अपनाथा। हिन्दू-ध्म के 
आदरशो'की रक्षा तुल्लीदासने की। मिन्न सित्न सम्प्रदायोने 
अपने अपने साम्प्रदायिक साहित्यसे उपदेश ग्रहण किया, पर 
सम्प्रदाय विद्वीन शिक्षा तुललीदासज्ी देते रहे। 

ब्रिटिश-साप्राज्यफे स्थापित होनेपर भारतचर्पमें सर्चेत्र 
शान्ति स्थापित हुई | पर यह शान्ति अकर्मण्यताकी थी। क्रमशः 
यह अकर्मेण्यता दूर हुई। पाश्चात्य सम्यताके प्रमावसे भारतमें 
किर चेततता आई। पाश्चात्य चिज्ञाकेक आलोकर्मं वे आत्म- 
परीक्षामें व्यस्त हुप। उन्हें अपनी स्थितिसि असन्तोप हुआ। 
अखन्तो पका यह भाव शब प्रव्र॒लू होने लगा है | इसने साहित्यमें 
भी प्रवेश किया और खाहित्यके स्वरूपको ही बदरू दिया। 
नवीन साहित्यकी सष्ट होने लगी । जिन भारतोय प्रान्तोमें 
इस साहित्यने उन्नति की है वहाँ हम कविताका एक नया ही 
आदश देखते हैं। बह आदर्श है मनुष्यत्वका विजय, स्वाधी- 
नता और प्रेम । 

दिन्दीके आधुनिक साहित्यका अभी शैशव काल है। अभी 
इसमें न तो कलाका चमत्कार है और न उच्च; आदशे का प्रदर्शन। 
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तो भी यह साहित्य देशफ़े साथ है। हम उसमें चर्तमान माय्त- 
का यथार्थ दृश्य देख रहे हैं। हताश द्वोनेका कोई कारण नहीं 
है। जब अन्य भाषाओमें सत्काव्योंकी सृष्टि हो रही है तब 
हिन्दीमें फयों न होगी । हमें तो हिन्दीका भविष्य उज्ज्यल जान 
पड़ता है । 


(६) हिन्दी-काव्य ओर कवि-कोशूरू 


साहित्य मनुष्यके अन्त्जंगत॒का रहरुपरागार है। मनुष्योंके 
अन्तजंगतुर्में विभिन्‍न भावोंका जो घात-प्रतिघात होता रहता 
है उसीले साहित्यकी गति अम्नसर होती है। मनुष्योंका यह 
चिन्ता-लोत सदेव बदता रहता है, उसकी धारा कभी टूटती 
नहीं | एक घारा अनेक धाराओंमें विभक्त अवश्य दो जाती है, 
परन्तु उस मूलधारासे फिसीका सम्बन्ध विच्छिन्न नहीं होता। 
कभी कभी अन्य धारायें सी उसमें भाकर मिल जाती हैं । इससे 
उसका विघ्तार अधिक हो जाता है ओर उसकी गतिमें श्षिप्रता 
भी आ जाती है, पर उसकी मूलधारा नष्ट नहीं होती । हिन्दी- 
काय्योर्में जो चित्ता-स्लोत बह रहा है उसका उद्गम दूं ढ़नेके 
लिए हमें प्राचीन वेदिकर-कालतक जाना पड़ेगा। हिन्दीका 
आदि फवि हम चाहे जिसे मान लें, परन्तु हमें यह स्सरण रखंता 
चाहिए कि घह कवि अपने पूर्वेज्ोंद्यार अजित खाहित्य- 
सम्पत्तिका उत्तराधिकारी था। उसने अपनी सम्पत्तिका सदुप- 
'यौग अवश्य किया है, योग्य अधिकारी होनेफे कारण उसने उस 


| झष्ह मे 
सम्पत्तिकी वृद्धि मी फी है, परल्तु हमें वृद्धि देखकर पूर्घाजित 
सम्पत्तिको भूल नहीं जाना चादिए। मतलब यह कि जब क्रोई 
कवि किसी युग-विशेषमें जन्म लेता है , तब चह उस य़ुगसे 
अनेक बातें ग्रहण करता है। इससे उसकी कृतिमें एक ऐसी 
विद्येषता आ जाती है. जो उसके पूर्ववर्तों और परवर्तो कवियोंमें 
नहीं आ सकती । फविपर देश मोर कालका यही प्रभ्नाव पड़ता 
है | मेकालेने मिल्यनके विषयमें लिखा है. कि मिल्टन उस युग्मे 
हुआ था जो कविताके लिए उपयुक्त नहीं था। परन्तु यथार्थ 
बात यह है. कि किसी दूसरे युगर्में सिल्टनके समान कत्ति उत्पन्न 
नहों होते । सच तो यद दे कि कवि अपने उपयुक्त युगमें ही 
जन्म छेता है। संखारके आदि फालमें घातमीकि, व्यास और 
होमरके समान कवि होते हैं। उस समय मिल्टन अथवा केशव- 
दासको सम्तावना नहीं की जा सकती । इन कवियोंकी जो 
बिशेषतायें हैं उनका विकास उसो देश और कालमें हो सकता 
है जिसमें चह हुआ है। देश मौर कालके अनुसार मानव-समाज- 
की परिस्थिति बदलती रहती है। यह सच है कि कविका हृदय 
दर्षणकी भाँति केवचछ विम्घोदुग्राही नहीं है। परन्तु देश और 
कालमें ही उसके प्यक्तित्वक्ा विकास हो सकता है| कविकी 
कतिमें देश ओर कालकी निज्ञोंव छाया नहीं रहती । उसमें 
उसकी आत्मा विद्यमान रहतो है। इसीसे उसकी कृति अक्षय 
घनो रहती है। जिसकी रचनार्मे फेवछ युगकी छाया रहती है 
चह थोड़े ही समयमें नष्ठ भी हो जाती है। हिन्दी-फाव्योंकी 
८ 
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परीक्षामें हमने तत्कालीन सामाजिक परिस्यितिपर विचार कर 
लिया । भब हम उनके कला-फौशलूपर विचार करेंगे। उममें 
हम कविका व्यक्तित्व देख लेंगे और यह ज्ञान ढेंगे कि बाह्य 
परिखितियोके द्वारा कविके व्यक्तित॒वका विकास कब हुआ। 

कविताके विषयमें सर्वलाधारणके विचार भ्रमपूर्ण होते हैं। 
एक चिद्वानने लिखा है-- 

'साहित्यके लिए वह द्व बड़ा मह्व-पूर्ण होगा जब लोग 
यह सममकते लगेंगे कि कछाकी अभिव्यक्तिके लिए जिन उपायोंका' 
अच्रलम्बन किया जाता है वे खयं कला नहीं हैं। कला साध्य 
है और वे उपाय साधन-मात्र हैं। साधनकों साध्य नहीं सम 
भझना चाहिए। वित्र-कला अथवा सड्डीत-कलार्में लोग साध्य- 
साधनके विषयमें इतनी भूल नहीं करते जितनी कचितामें। रघू 
से चित्र अष्धित किया जाता है, परन्तु कपड्रेपए सिफ़े रक्ु भर 
देनेले उसे कोई भी चित्र नहीं कहेगा। इली प्रकार सद्भीतकी' 
अनिष्यक्तिके लिए ध्वनिकी आवश्यकता है, पर सिफ़े ध्वनिस्टे 
सड्जीवकी सार्थकता कोई नहीं खीकार करेगा। रह तथा ध्वनि 
सिफ़ साधन हैं और साध्य है कछा। परन्तु कवितामें साध्य- 
साधनकी विवेचता इतनों स्पष्ट नहीं है। भाषा, छनन्‍्द्‌ और 
अलड्भर, ये कवित्व कछाके खाधन हैं। वो भो यदि किसीकी 
छत्दोमयी_ रचनामें भाषाका सौष्ठउ भर. अलड्भगरका चमत्कार 
विद्यपान है, वो लोग उसे कविता मान छेंगे। थे यही कहेंगे कि 
इसमें कवित्य-क्रलाके साधन, हैं, अतएव ,यह कविता है। कभी 
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कभी तो अलड्भगर और भाषा-लौष्ठवसे हीन रचना भी छन्‍्दोसयी 
होनेके कारण कचिता मान ली जाती है। अधिकांश लोगोंकी 
यह धारणा इतनी प्रवरू है कि सिफ़े पद्च-रचना ही कविता 
समम्ती जाती है ।? 

हिन्दीमें जो लोग गद्य-पद्यके रूमेलेमें पड़े रहते हैं! वे साध्य- 
की अपेक्षा साधन हीपएर अधिक जोर देते हैं। ख्ठी बोलीमें 
अच्छी पदच्च-रचना नहीं दोती अथवा नद्दी हो सकती, इसका 
निर्णय करना अब हमारी समम्धमें आवश्यक॑ नहीं है। अब 
आवश्यकता इस बातकी है कि सर्च लाधारणके चित्तमें कविता- 
के विषयमें जो प्रम दे उसे दूर कर देवा चाहिए। उन्हें यह 
समभा देना चाहिए कि कविता न तो छन्‍्द्‌ हैं, न अलड्डार है, 
न रस है। चद जीवनका पूर्ण रूप है, जिसमें ये सभी विद्यमान 
हैं। कुछ लोग असाधारणतामें फवित्व-ऋछाकी पराकाष्ठा देजते 
हैं। हिन्दी-लाहित्यमें मी असलाधारणताकी प्रधानता है | यदि 
सरल भापाम मनुष्यकी सररू भावना व्यक्त कर दी जाय, तो 
लोग उससें फवित्व-कलाफी छठटा नहीं देख सकेंगे | यही कारण 
ह कि हिन्दीकी कविता्में-विशेष कर ब्रजसमाषाकी कवि- 
ताभ्रमिं--प्रकतिका यथार्थ चित्र हम कम देखते हैं। वर्षा होती 
है, नदी उमड उमड़कर बहतो है, मेत्र गरजते हैं, बिजली तड़- 
पती है, पर हिन्दीके कवियोंके लिए परूतिका यह घिलास किसी 
नायक नायिकाके मनोविनोदके छिए होता है। भोस्वामी तुछ- 
सीदासज्ञी प्रकृतिके एक एक दृश्यसे संसारकी निस्खारता सिद्ध 
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'करते हैं । हम उनकी भोर विश्मय-विम्नुग्ध होकर अवश्य देखते 
हैं, पर प्रकतिकी छटाकी ओर हमारा ध्यान नहीं- जाता। वर्षा 
विगत शरद्‌ ऋतु भाई, पर हम:गोल्लामीज्ञीकी आध्यात्मिक 
भावनामें ही लीन रहे । उसके आगे प्रकतिकी शोभा बिलकुछ 
दब गई। अन्य कवियोंने प्राकृतिक सौन्दर्यको सांसारिक काम- 
नाओंके नीचे दवा दिया है। इधर वर्षा हो रही है, उधर अशभ्ु- 
घारासे किसी कामिनीका कपोछ भीग रहा है। चन्द्रोद्य क्‍या 
, दुआ, विरहाप्निकी ज्वाला भर्क उठी। दक्षिणकी हथा बही 
और उसके साथ वियोगिनी भाहिं भरने लगी। हम यह नहीं 
कहते कि ये बातें होती;दी नहीं। ये होती हैं, पर इनकी गणता 
असाधारण -घटनाओंमें करनी चादिए। जब कोई विरक्त 
संन्यासी चश्चलुताकी चमकरमें संसारफी क्षणभजुरता देखता 
है तब कितने ही छोटे छोटे लड़के धर्षामें हँसते-कूदते रहते हैं। 
कोई किसान सींगता हुआ अपनी गायोंको खदेड़ता हुआ घर 
लौटता है, कोई अपने घरमें बेंठे बेठे धर्षाकी शोभा देखकर 
जानन्दित होता हैं। इन लछोगोंकी भावनायें हिन्दीके कितने 
- कवियोंने व्यक्त की हैं ? मनुष्य समभ्यताकेः अन्तिम सोपानपर 
, भले द्वी पहुँच जाय, पर/वह उन भावनाओंको नहीं भूछ सकता 
जिनसे उसका जीवन बना है। बच्चेको,खुलाती हुई मातामें 
जो सौन्दर्य है बह किसी नायिकाके भावावेशमें नहीं है। नव- 
दम्पतीके छज्जा-शील नेत्रोंमें जो छवि है बह किसी नायिकाकी 
_ निलेज लीलामें नहीं है। दुःल भौर दारिद्र, प्रेम और सहाल॒- 
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भूतिके केन्द्र-ध्पल हैं। जो साव देश ओर कालका अतिक्रमण- 
कर समस्त मानव-जांतिमें व्याप्त है बद्दी कलाफा प्रधान विषय * 
है। संसारमें सुख है, तो दुःख भी है। कहीं प्रकाश है, तो कहीं 
अन्धचकार भी है। अतएव कवितासे जनताका सम्बन्ध तमी- 
सापित होगा जब छोग उसमें अपने हृदयकी समस्त सावनायें 
देख सकेंगे । कदपनाका चश्मा लगाकर कवि सर्चेत्र वेभवका 
विलास देख सकता है । परन्तु उसे मन्ुष्पका अन्तजंगत्‌ भी 
देखना चाहिए । उसे बारूकोंकी सरलता, युवकोंकी उद्दाम 
वासना, ध्॒द्धों की विरक्ति, पापियोंका अन्तस्ताय और दतभाग्यों 
की निराशाका अनुभव करना चाहिए। इनका यथार्थ चित्र 
खींचऋर उलको जनताके हृदयमें उन्हीं भावोंका उद्रेक करना 
चाहिए। दिन्दीके अधिकाश पाठक कविताओंको कौतृहल- 
पूर्ण दृऐ्टिसे देख सकते हैं। थे समभूते हैं कि फवितामें घिल- 
क्षणता रद्दती है। उछ्का सौन्दर्य उनके लिए २हस्यपू्ण रहता 
है । अतएव यदि उनके सामने सौन्दर्यका यथार्थ रूप रपख्त दिया 
ज्ञाय तो वे उसमें सोन्द्य देख ही नहीं सकते। कविताको वे 
अपने जीवनसे सर्वेथा पृथक्‌ समम्घने लगे हैं। इसंलिए जब थे 
उसमें अपना जीवन देखते हैं तब या तो थे उसे कविता ही नहीं 
मानते या मानेंगे तो उसे रहस्य-पूर्ण समझने लगेंगे। ओख्यायि- 
कायें ओर उपन्यास भी कविताके अन्तर्गत हैं। उनमें भी विल- 
क्षणता मानी जाती है। पर यह भुम है। हमें" स्मरण, रखंना 
चाहिए कि कलछाका सोन्‍्दर्य किसी रहस्यागारमें नहीं छिपा 


[ श्र ] 

हुआ है। वह सवेत्र व्याप्त है। वढ्ठ समीको उपलब्ध है। वह 
साधारण है, असाधारण नहीं । 

एक विद्वानने बड़े और छोटे कवियोंमें यद्द भेद्‌ वतलाया है कि 
प्रायः कलाका नेपुए्य छोटे फवियोमें ही अधिक प्रदर्शित होता है। 
कलाको द्ष्टिसे जो रचना पूर्ण प्रतीत होती है उसकी मदत्ताके 
विषयमें लोगोंकों सन्देह होने लगता है | यद्द सच है कि कविता 
स्वयं एक कला है और भावकी अभिव्यक्तिके लिए ससी कलाओं - 
को एक एक निदिष्टि पथसे जाना पड़ता है। साहित्य घधास्रके 
मर्मज्ञोने कविताके लिए जो नियम निर्धारित किये हैं उनका 
एक-मात्र उद्देश यही दे कि कवित्य-कलाका पूर्ण विकास द्वो | 
परन्तु ज़ब कवि उन्हों नियमोंफे अनुधावनमें अपनी शक्ति छगा 
देता है तब हमें यही सन्देह होता है कि कहीं इस कविकी कला 
निष्प्राण तो नहों है | बात यह है कि हम कवियोंसे यही आशा 
रखते हैं कि उनकी काका आधार मनुष्य संसार हो, उसमें' 
मानच-जीवनकी यथार्थ समीक्षा की गई हो । टेनीसन और 
ब्राउनिडु अंगरेज्ीके दो प्रसिद्ध कवि हैं। टेनीलचकी कृतिमें 
कलाका जो नैयुण्य है वह ब्राउनिड्रकी रचनामें नहीं है, परन्तु 
उसके साथदी ब्राउनिज्ुले मानव-जीवनकी जेसी समीक्षा की है 
घैसी समीक्षा हम टेनीसनकी कवितामें नह पाते । टेनीसन 
अपने जीवन-फालमें बड़े छोक-प्रिय रहे, परन्तु ब्राउनिड्ठुकी 
छोक-प्रियता अब बढ़ रही है। कलछाकी साथ्थेकता मानध-जीव- 
नकी सम्पूर्णताकों व्यक्त करनेमें है। परन्तु कला जीवनसे 
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पृथफ्‌ हो गई है। फल यह हुआ है कि कलाके उत्कषेसे 
फविताका उत्कर्ष नहीं माना जा सकता | ेृ 

विहारीकी रचनामें जो कला-नेपुण्य है वह कदाचित्‌ दिन्‍्दीके 
दो द्वी एक कवरियोंमें होगा। थोड़े ही शब्दोमें अपने भावको 
उन्होंने ऐवी अच्छी रीतिसे व्यक्त किया है कि वर्णित विषयका 
चित्र॒श्ता पिच जाता है। जो वात लोग लब्वे उन्दोंमें नद्दीं कद 
सके डसफो उन्होंने एक छोटेसे दोहेमें कह दिया। यद्द वान सभी 
स्वोक्षार करेगे। परन्तु क्‍या उन्होंने मानव-जीवनकी सूक्ष्म 
आलोचनाकी है १ घडी भरके लिए हम चिह्दारीके रस-चमत्कार 
ओर कला-फौशल्पर ध्यान न देकर उनफे वर्णित विपयपर 
विचार फरेंगे। पाठकगण पहले एक सम्छद्धिशाली नगरकी 
कल्पना कर छें, जद्दां बडी बड़ी इमारतें हैं। उनके साथ एक 
उद्यान भी अवश्य होना चाहिएं। घरका भीतरी भाग खूब सजा 
हुआ है। कमरोंमें भ्दाड-फानूस लगे हैं। फपूग, चन्दन भोर 
शुल्ाब जठका छिड़काव होता है। यही बिद्दारीके नायक 
ओर नायिकाओंका निवास-स्थान है। विहारीकी नायिफाये' 
ऐसा चारीक कपड़ा पहनती हैं कि उनके भीतर खिल- 
मिलीको अपार ज्योति फलफती है, मानों समुद्रमें पत्तों सद्दित 
कव्पवृक्षकी शात्रा शोभा दे रही है। भालपर बिन्दी लगाये, 
मुँहमें पान खाये, सिरके वालोमें फुलेल और आंखोंमें काजल 
लगाये ये सोनजुद्दीकी घाटिफामें घूमती रहती हैं। ये इतनी 
सुकुमार हैं कि पर धोते समय ये फफोले पड जानेके डरसे 


[ ९२ |] 


अपना दाथ तलुचोंमें नहीं छुआा सकती। गुलाबके भाँवासे 
पेरका तलुआ रणड़ा जाता है। ऐसी नायिकाओंके साथ नायंक 
बेठकर मद्रि पिया करते हैं। इन नाथकोमें कोई तो पतड़ः 
उड़ानेके बड़े शौक़ोन हैं और कोई कवूतरबाज हैं । कर्तव्य शानसे 
समी विम्मुख हैं । इन्हों लोगोंकी चरित्र-चर्चा विहारीके दोहोंमें 
को गई है। जी शड्डार-एसका आधिक्य वर्णित हुआ है चहाँ 
स्वयं वृन्दावन विदाारी भगवान, श्रीकृण्णचन्द्र भा गये हैं। 
कबुतरबाजोंके साथ श्रीकृष्णचन्धजीकी मूर्ति देखकर हम 
तत्कालीन धार्मिक अवष्याका अनुमान कर सकते हैं। 

- कुछ विद्वानोंने ऐसी ही रचनाओंमें भक्तिब्रादकी पराकाष्ठटा 
देखी है। धर्म-साधनाकी गति दो ओर है, शक्तिक्ी ओर और 
रसकी ओर | शक्तिकी ओर साधनाकी गति होनेसे मनुष्यके 
हृदयमें एक दृढ़ विश्वासबल उत्पन्न होता है, जिससे वद अपने- 
को किसी अवस्यामें निराध्रय नहीं समझता । जब धर्मके चरम 
लक्ष्यका मिलन ईश्वरसे हो जाता हैं तब साधनाकी गति रखकी 
ओर हो जाती है। हृद्यके सस-पु्ण होनेसे यह मिलन सम्भव 
है । परन्तु हमें स्मरण रखना चाहिए कि भक्तिरस अथवा प्रेम- 
रसमें जो भाव सम्मोगकी ओर है डसकी ओर चित्तको प्रेरित 
करनेसे हुबेलता और विकार उत्पन्न होते हैं। मनुष्यत्व दुर्मेतिको 
प्राप्तहो जाता है। प्रेमका लक्षण भोग नहीं, त्याग है। प्रेमका 
यथार्थ लक्षण यद्द है कि वह दुखको स्वीकार कर लेता है । ढुख 
और त्यागम ही प्रेमकी .सॉर्थकता है। उसका यथार्थ परिचय 


[ ४१५१ ] 


सेवा और कममें मिलता है, सावाचेशमें नहीं ॥ जब तपस्या- 
द्वारा प्रेमका परिपाक होता है तभी उसका रूप विशुद्ध होता 
है। हिन्दीमें ऐसे भक्त कवियों का अभाव नहीं है जिन्होंने प्रेमकां 
विशुद्ध रूप वर्णित किया है। पर अधिकांश कवियोंमें विहारीके 
समान शक्तिकी अपेक्षा कलाकी ही प्रधानता है । 
कविके भाव और भाषापर उसके व्यक्तित्वक्री छाप रहती 
है। कुछ उदाहरण लीजिए। विशेष विशेष छन्दोंपर भो 
उसका अधिकार हो ज्ञाता है। 
चन्द---हँस होत गति भंग मोर कठु सबद उचौारे | 
रोवत क्रोॉंच कुस्ग सुक्ष्यि छुंडत आदोरे॥ 
सूआ वमत करत निकुल कछुककुंठ मित्राई । 
ऐसे चरित करंत जानि आमग दिनाई॥ 
चक्कर परस्पर ह्वित रहित कहत चन्द पारष्ज महि। 
तिह काज आनि रष्घत इताहि भूषति भोजन साक काहि ॥ 
तुलसी दास--धुनि बन्दों खल् गन सति भाये। 
जे बिनु काज दाहिने बा4॥ 
पर हित हानि लाभ जिन केरे। 
उज्जर दरष विषाद वंसरे॥ 
प्रनचहूँ खल जस सेस सरोसा । 
सहस वदन वरनई पर दोसा ॥ 
, पुनि प्रनवर्ड प्रधुराज स्माना। 
-पर अघ सुर्ने सहस दस काना ॥ 


£ श्४२ ] 
रहीम--अब रहीम मुसकिल पड़ी गाढ़े दोऊ काम । 
सांचे से ता जग नहीं झूठ मिले न राम || 
पिहारीलाल---वम लाज्षी चाली निसा चटकाली घुनि कान । 
रति पाली आली अनत श्राये वनमालीन || 

मतिराम--कोऊ नहीं वरजै मतिराम रहो तितही जितही मन भाषों 

काइको सोह्दें हजार करो तुमती कबहूँ अपाराध न ठायो 

सोवन दजि, व दीजै हमें दुख, योंहीं कह रसवाद बढायो 

मान रह्योई नहीं मनमेहन,मानिनी द्ोय सोमाने मनायो । 

कथि खय॑ एक भनुष्य है, अन्य मनुष्योंकी तरह वह भी 

अपने युगकी सन्तान हैं । परन्तु अन्य लछोगोंसे जो . उसे प्रधक्‌ 
करती हैं वह है उसकी आत्मानुभूति। चह अनुभूति डसकी 
ऋऊतिको एक विशेष झूप देती है | यही उसकी भाषामें भी एक 
विलक्षणता ला देती है। भाषाके द्वारा मनुष्य अपने हृठ्गत भार्बोको 
प्रकट करता है। भाषा मलनुष्यके अन्तर्जंगत्‌का बाह्य रूप है। 
वही निराकार भावोंकों आशा ५दान फरती है | कविता करव्रिकी 
भाषा है। अपनी आत्मानुभूतिको व्यक्त फरनेके छिए बह उसी 
भाषाका आश्रय लेगा जो उसके अन्तःकरणकी भाषा होगी | 
तुलसीदास ओर मतिराम दी भाषाभोंमें जो भेद है चह केवल 
देश और काछका भेद नहों है, किन्तु अनुभूतिका भी भेद है। 
कविक्री अनुभूतिले पृथकू कर देने पर भाषा निजींद हो 
ज्ञायगी । यही बात छतद, अलड्डार और रखके विषयम भी 
कही जा सकती है। कवित्व-कछाफे यद्दी अड्डू माने गये हैं | 


[ ध्र३ ) 
परन्तु इन घबपर फथिकी जात्मानुभूतिका बडा प्रभाव पड़ता, 
है। रदीमफे दोदे विदारीके दोहे तहीं हो सकते और न केशव- 
दासकी रखिक-प्रिया प्माकरक्े जगद्विनोदूकी समता कर 
सकती है। अब दम इसी द्वश्टिसे हिन्दीके कवियोंकी कवित्व- 
कछाकी परीक्षा करना चाहते हैं। 
कहा जाता है कि कलाफा शाज्य सौन्दर्य है। परन्तु यह 

है कया वस्तु ? क्‍या यद भीतर है या बाहर, वस्तुगत है या 
मनकी अवस्था-मार्च है। हम कहद्दा करते हैं कि गुलाब झुन्दर है, 
चन्द्रज्योत्क्ा सुन्दर है, कामिनी सुन्दर है। तथ हम सखोन्‍्दये- 
को बाह्य वस्तुर्में ही आरोपित फरते हैं। परन्तु यदि सौन्दर्य 
बाह्य वस्तुका गुण है, तो एक ही चस्तुके सम्वन्धर्में मिश्न सिश्न 
मलजुष्योंकी भिन्न भिन्न धारणायें क्यों होतीं। इससे तो यद्दी 
सिद्ध होता है कि विभिन्न अवस्थाओंमें मनृष्योंकी सौन्द्यबरत्तिमें 
भी मिन्नता आ जाती है। छुछूसीदासजीका सौन्दर्य वर्णन 
देखिए । दिन्दीके समी फवियोंको स्लियोंका सौन्दर्ये-चर्णत 
अत्यन्त प्रिय है। वे नखले शिखतक स्व्ियोंके रूप-चर्णनमें अपनी 
सारी शक्ति लगा देते हैं। अतणएव पदले तुललीदासजीके स््ी- 
रूपके ही वर्णनपर ध्यान दिया जाय | तुलसीदासजीने सीताका 
सोन्दर्य-घर्णन इस प्रकार किया है-- 

गिरा मुखर तनु अरघ भवानी । 

रति श्रति दुखित अतनु पति जानी ॥ 

विष वारुणी 'बन्धु प्रिय जेद्दी । 

कद्टिय रमा सम ,किम बेदेही॥ 


४ 


[ शश४ ] 
जी छुबि ध्रुधा पंयोनित्रि होई। 
परमरूप मय कच्छुप सोइई॥ 
सोभा रजु मन्दरू सिंगारू! 
मथइ पानि पड्ठेज निज मारू 
एहि विधि उपजइ लच्छि जब, सुन्दरता-सुख मूल । 
तदपि सकोच समेत कवि, कह सीय सम तूल ॥ 
तुलसीदासज्ञी के एस वर्णनसे हमारे हृदयमें कौनसा चित्र 
उद्दन होता है? क्‍या हम भगवती सोताऊ़े नारी-झुपको देख 
सकते हैं? क्‍या यह रूप इद्द्रिय-ग्राह्म है? तुलसीदास ज्ञीने 
सौन्दर्यकी उस मू्तिका दर्शन कराया है जो उनके लिए अनुसव- 
गम्य थी। यह रूप उठकी कठ्पनाका फल नहों था, किन्तु उनको 
साधनाका फल था । जिसकी जैसी अनुभूति होगी वह वेसे 
ही रूपक्री कदपता करेगा। पमन्‍्तु यह रूप कदपतनाके भी अतीत 
है। अब हिन्दोके एक दूसरे कविक्ता सौन्दये-वर्णन देखिए । 
आरस सो आरत सम्हारत न सीस पट 
गजब गुजारति गर्रबन के धार पर । 
कद्दे पहुमाकर छुगन्ध सरसाव शुचि 
बिथुरे बिराजै बार हीरन के हार पर । 
छाजत (छुबीले छिति छुद्दरि छुरा के छोर 
भोर उठि आई फेलि-मन्दिर दुआर पर । 
एक पग भीतर ओ एक देहरी पे धरे 
एक कर कज एक कर द्वै किंवार पर॥ 
मिश्न-बन्धुओंने इसकी प्रशंलामें लिखा है कि कविने इसमें 


[ शरु५ ] 
चित्र खींच दिया है। इसमें ज़रा मो सन्देद नहीं है। भव इन 
दोनों चित्रोमें मेद्‌ क्या है? एक चित्र तो कल्पनाके लिए सी 
अनधिगस्य है. भर दूसटा इन्द्रियप्माह्म है। इस भेद्का कारण 
है फवियोंकी अनुभूतिपों की सिन्नता । भत्र इनके साथ सूरदास- 
जीके रूप वर्णनकी तुलना फीजिए | 
वृष्भानुनन्दिनी अति छुब्रे बनी । 
श्रीव्नन्दावन चन्द राधा निर्मेतत चोंदनी ॥ 
श्याम अल्क बिच मोता दुति मगा | 
मानह मलमलित शौश  गगा ॥ 
श्रवण तार्टक सोहेँ चिकुर की काति । 
उलटि चल्पो दे राइचकऋ की भांति ॥ 
गोरे लिलाट सोहदे सेंदुर को बिंद। 
शशि की उपमा देत कवि को है निंद ॥ 
चपल उनींटे नेने लागत सोह्ाये। 
नासिका चंपकन्नो को है श्रलि धाये ॥ 
सूरदासजीफे प्रायः समी घणनोंमें हम यद्दी बात पाते हैं। 
वे एक रुप खड़ा करते हैं जोर उसे उपमाओंसे शुश्फित कर 
डालते हैं । रूपको वह झूलक नेत्रोंफे सामने आती है. और फिर 
लुप द्वो जातो है। सुरदासजोको इस रूप-कव्पनाको हम वर्ड- 
खर्थके शब्दों में 0॥37707 ० ०९॥४7: कहँंगे। यह उस 


अपण्पाका द्योतक है जब धस्तु-जगत्से आध्यात्मिफ ज्ञीवनका 
सम्बन्ध ख्वापित द्ोता है । 


[| ८ |] 
फेशवदासजीका रुप-वर्णन इन तीनों कवियोसि भिन्न है 
उन्होंने न तो पश्माकरकी तरह कोई चित्र अद्धित किया है मं 
न सीन्दर्यकी किसी आनन्द्मयी मूर्सिकी कदयना की है। उन्हों' 
केयल शब्द-कीशलफ़े द्वारा एक ऐसे झपका चर्णन किया। 
जिसले कौतूइल होता है, भानन्द नहीं | उसले कविकी कलाक 
चमत्कार प्रकट होता है, पर रूप छिप जाता है| 
वासों मृगश्मेग कहें तोसों मृगनयनी सच 
वद्द सुधाघर तुट्टें सुधाधर मानिए । 
वह द्विजसज ते द्विजराजि रार्जे वह 
कलानिधि तुद्दें कलाकालित बखानिए । 
र्ञाकर के हैं दोऊ केशव प्रकाशकर 
अनर विलास कुबलय हित माशनेए | 
बाके अति शोतकर तुहँ माता शोतकर 
चन्द्रमा सी चन्द्रमु बी सब जग जानिए। 
इन वर्णनोंमें सौन्दर्यका आधार एक ही है, परन्तु उनसे 
एक ही भाव उदित नहीं ऐोता। कवियोंने अपने अपने संस ररों- 
के अजुस्तार उसके भिन्न सिन्न रूपों झी फहपना की है । 
बाह्य जगत॒के साथ मनुष्य अबना जो सस्वन्ध स्थापित 
करता है वद्दी उसका घम दो ज्ञाता है। धर्म कोई ऐसी वस्तु 
नही जो बादरसे भारोपित को जाती हो । जय्तक घमका 
सस्वन्ध जीवनसे घना रहता है तमतक उसका विकाल होता 
रदता है, परन्तु जब घर जीवनपर आरोपित किया जाता है 


| १२७ ] 


तब उसमें स्थिरता आ जाती है। तब धर्म जीवनका अनुसरण 
नहीं करता, किन्तु जीवन घर्मका अनुसरण करता दै। धम्मेका 
एक सांचा तैयार दो जाता है, जिसमें मनुष्यका जीवन ढाला 
जाता है। तब जीवनर्में कुन्रिमता आ जाती है। कृत्रिमताके 
इस युगमें जो खाहित्य निर्मित द्वोता है उसमें भी यही बात 
दिखाई देती है। सौन्द्यक्रे जिस अनन्त रूपकी अभिव्यक्तिक्े 
लिए काव्योंकी खष्टि होती है वह अत्यन्त क्षुद्र दो जाता है। 
परद्रदर्त्री ओर सोलहवों शताब्द्ियोंमें भारतवर्षेए म्ागवत-घर्मकी 
उन्नति हो रही थी। यह घमं भारतीय जीवनकी खामाविकताका 
फल था । भारतीय समाजमें कृत्रिमताका जो बन्धन फैला हुआ 
था उसके विरुद्ध वेष्णव गुरुओंने आन्दोलन किया था । हिन्दी- 
साहित्यके आदि कालमें कबीरका जन्म क्या हुआ, हिन्दीका 
खोसाग्य-सखूथ्ये डदिति हुआ। कवोौरने तत्कालीन समाजका 
अनुशासन तोड़ा और उसीके साथ साहित्यकी क॒त्रिम मर्यादा 
भी भड़ू की । जऊषीरके पदल्ले जिस प्रकार समाजकी रक्षाके 
लिए धर्मकी मर्यादा निश्चित की गई थी उसी प्रकार साहित्यकी 
रक्षाके लिए कछाकी भ्ली सीमा निश्चित की गई थी। इन दोनोंमें 
मनुष्यत्वकी उपेक्षा की गई थी। वेष्णव-धर्म और वेष्णब- 
खादित्यने समाजर्म स्वाभाचिकता ला दी | पर अन्दमे इन दोनो 
के ही सांचे तेयार दो गये। भक्तोंकी तन्‍्मयताका परिणाम 
हुआ *उड्भार रसका आधिक्य भौर उसीकी रक्षाके छिए हिन्दी- 
खाहित्यफ़े आचायोंने तये अशुशासन निर्मित किये। सप्ती 


रे 
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कवियोंने उनका अनुसरण किया । इन्होंने अनेक नायक-नायि- 
काओोंकी सूष्टिःकी और उन्हींकी वीमत्स छोलाओंमें हेमें भक्ति- 
का अन्तिम स्वरुप देखना पड़ा । परन्तु इस समयके कवियोंने 
भाषामें कलाका चद चमत्कार दिखलाया है कि भाषा ही स्वयं 
सौन्द्यकी मूर्ति हो गई। सद्भोतके अर्थदीन सप्तस्वरोके सप्तान 
इनकी शब्दू-पोजना केचल ध्वनि-मात्रत्ते अपना अर्थ प्रकट करती 
है। ब्रज्ममाषाकी कविताभोमिं अनुप्रासको जेसो छटा है चैसी 
फदा चित्‌ अन्यत्र नद्दीं। प्रत्येक अर्थ-हीन शब्द साथक्र हो गया 
है, उसमें सज्नीवता आ गई है। कवियोंकी यह प्रवृत्ति इतनी 
बढ गई कि ज़ोबत और कहछामें पुन एक वार पार्थक्य हो गया। 
वे जगतृसे दूर रहकर एक कठिपत राज्यमें विद्ार करने लगे। 
संसारमें चाहे वर्षा हो अथवा प्रीष्म, उनके लिए सदेव वसनन्‍्त 
बना रद्दता था। इसीसे उनकी रचनाओंमें प्रकृतिका यथाथे चित्र 
हमें देखनेको नद्दीं मिलता । हिन्दोके फिसी विद्वानने इसका कारण 
यह घतलाया था कि मनुप्यफ्ो श्रे्ठवापर हमारे घमेशालोंने इतना 
जोर दियादे कि उ्तके सामने प्रकृति दब सो जाती है, अतः प्रकृतिके 
द्वारा नायक-तायिकाके गुणोंको उत्कृष्ट कर दिखाना तथा प्रकृति- 
चत्‌ उनके मानखिक साधोंका ताणतम्य द्वकाना उन्हें इष्ट था। 
यह बिलकुल सच है.। परन्तु हमारी ऐसो घाममिक प्रवृत्ति 
तमी होतो है जब हम प्रकृतिके खंलगंसे दूर हट जाते हैं ओर 
उसके साथ हमारी सहानुभूति नदीं रहतो। बाहा सोन्दयरे 
साथ अन्‍न्तःसोन्‍्दर्यका निगृद्ध सम्बन्ध है। जब मनुष्यका 
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श्रद्मतिसें घनिष्ठ सम्बन्ध रहता है तब पररत्िफे एक एक खरसे 
उसकी हत्तन्द्री वज्ञ उठती है। इधर सूर्योद्यलि कम लिल 
उठा और उधर मनुष्यका हत्सरोज चिकसित हुआ । पचनके 
स्पशसे लतायें छ्दलद्दा उर्डी भीर मनुष्य मी प्रफुछित छहुआ। 
पशुओं और पक्षियों के भो आनन्दोस्सवर्मे वद सम्मिलित होता 
है। परन्तु जब प्रकत्तिकि साथ उसकी यद्द घनिष्ठठा नहीं रहती 
तथ धह उससे यथार्थ सीन्दर्यका अनुमव नहीं फर सकता। 
दिन्दीफे फवियोंफे वर्णनर्म मनुप्प-संसार रदता ९, प्रकृति नहीं 
रदती । वर्षा होती है, मेघ गरजते हैं, विज्ली चमकती है, पर 
प्रफतिका यद घिलास क्िसो नायक-नायिकाकी प्रेम-लीलाके 
भागे दव जाता है । 
दामिनी दमक सुरधापकी चमक स्यथाम 
घटाकी घमऊ अति घोर घनघोर ते। 
कोकैला कलापी कल कूजत हूँ जित तित 
सीतल हैं हतिल समीर कऊमोर ते । 
सेनापति छावन कणों ऐै सनमावन 
लग्यो है त्तसावन विरह जुर जोर ते | 
कायो साले सावन विरद्-सरसावन 
मु लागा बरसावन सालिल चहं भोर ते | 
इस सम्पन्धर्मे हिन्दीके पूर्ववर्तों फवियोंकी घर्णन-शैलीमें 
इम्रश्चता ै। इस मिन्नताफ्ा कारण हमें यद् प्रतोत द्वोता दे 
फि एिन्दोफे पूर्वंध्ती कवियोंमें प्रायः समों मऊ थे, संसारसे 
हट 
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उनका सम्बन्ध छूट गया था। वे जिम रुप-सागरमें निमझ्क 
थे उसमें जड़ और चेतनका भेद नहीं-था | सभोसे उनकी सहा- 
जुभूति थी, फ्योंकि समीर्मं वे उसी रूप-राशिका दर्शव करते थे। 
उन्होंने प्रकेतिके विलासमें या तो नूतन सत्योंका अनुभव किया 
अथवा उसमें ईश्वरको विभूतिका दर्शन किया, परन्तु परवर्ती 
कवियोंने सिफ़े अपने मनके विकार प्रकट किये हैं। पर्णकुटियों- 
से प्रकृतिकी जो शोमा देखी ज्ञाती दे वहो क्या विलास-भवनों 
की अट्टालिकार्ओसे द्वग्गोचर होनी है १ 

हम कह आये हैं कि कलाका राज्य सौन्दर्य है| चह सौन्दर्य 
किसी एक झान॑में एकत्र नहीं है। कवि सर्वेत्र उसका अनुभव 
करता है, बाह्य ज़गतूमें और अन्तर्जंगतुर्में | उसकी यह अनु- 
भूति मिन्न भिन्न रसोमें व्यक्त होती है। बाह्य जगतूमें कमो चह 
प्रकृतिका विराट्‌ रूप देख कर चिस्मय-विपतुग्ध दो जाता है और 
कभी उसकी संदारिणी शक्तिका अनुभव कर उसपर आतहुः 
छा जाता है। कप्ती घद उसकी मधुरिमाममें निमझ्न होकर 
प्रेमका रसाखादन करता है और कभी उसकी अध्ििरताका 
अनुभव कर वह सहाजुभूति प्रकट, करता है। मनुष्यके अन्तर्जगत्‌- 
में भी घह सौन्द््यक्ी मिन्न मित्र अवस्थाये' देखता है| सनुष्प 
केवल शरीर नहीं है और न मन ही है। आत्माकी अभिव्यक्तिमें 
ही। उसकी सत्ताकी चरम सीमा है। पर शारीरिक और 
मानसिक अवस्थाओोंके द्वारा ही उसके यथार्थरूपका विकास 
होता है। जिन अवस्थाओंकों अतिक्रमण करनेसे आत्मिक 
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विकास होता है वे सभी कंलाक्रे उपकरण, हैं। दैनिक जीवनमें 
मनुष्यका प्रतिक्षण जो उत्थान-पतन होता रद्दता है वह कलाके 
लिए उपेक्षणीय नहीं है। आशा-निराशा, छुख दुःख, संयोग- 
वियोग आदि भावोंके उत्थान-पतनसे कभी श्टड्भार-एस, कभी 
करुण-रस और कभी शान्ति रसका प्रादुर्भाव होता है। आत्मा 
को शक्ति जब शरीर और मनके द्वारा प्रकट होती है तब घीर 
और रोद्र-रपोंकी सष्टि होती है। जब शरीर भीर मनको अति- 
क्रमण फर आत्मशक्तिका खरूप लक्षित द्ोता है तब शान्ति- 
रसकी धारा बहने लगती है। मनुष्योके हृदयमें जितनी दुर्बेलता 
है उसकी असड्भति दिखानेसे हास्यका उद्गं क होता है। उसपर 
आक्रोश करनेसे व्यडः ग्यकी रष्टि होती है और उससे सहान्ञु- 
भूति करनेपर झुदु परिद्यास होता है। इसो प्रकार खाहित्यमें 
श्टड्रार, करुण, हास्य, रोद्र आदि रखोंकी अवतारणा द्वोती है । 

हिन्दीके कवियोंने अपनी रचनाशओमें मिन्न भिन्न रखोंकी 
धारा वहाई है, पर अधिकांश कविताये' ः्छड्भार-रससे पूर्ण हैं । 
इसमें उन्होंने सफलता भी अच्छी पाई है। पर घीर-रखके 
काव्योमें शक्तिफी अपेक्षा शब्द-कौशल ही अधिक है। इसका 
कारण हमे यह प्रतीत होता है कि हिन्दी-साहित्यका विकास 
उस युगर्मे हुआ है जब दिन्दू-जाति क्रिया-शक्तिसे हीन हो गई 
थो। ऐसी अवष्थामें यदि हिन्दु-जाति भावुकतामें तल्लीन हो 
जाय तो आश्चर्य क्या है ! फिर हिन्दू-जातिने सर्वदा पार्थिव 
शक्तियोंकी उपेक्षा ही को है । 
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हिन्दीके रस-निरूपणपर कुछ कहना हमारे लिए धृष्टता है। 
रख साहित्यके नामसे कितने श्रन्थ विद्यमान हैं | उनमें रसोंकी-- 
विद्योषकर शट्ञार-रसकी--सूक्ष्म व्याख्या है | इस रस-निरुपण- 
का फल यह हुआ है कि हिन्दीके परवर्ती ऋत्रियोंने कवित्व- 
कल्लाको नाम-जोजकर उसे एक घ्िररूप दे दिया है। सभीके 
चर्णनोंमें समता है । विपय-वेचित्यका अस्ावसा है। साहित्य- 
शास्त्रके विद्दानोंने कालोंके सु्णों और दोषोंकी परीक्षाकर उन 
पनियमोंका प्रचार किया जिनका अनुसरण करनेले कोई भी काव्य 
सत्काव्य हो सकता है। परन्तु फल विपरीत हुआ | डयों ज्यों 
एन साहित्य-शाखोका प्रवार बढ़ता गया, स्पों त्यों कबिताका 
स्नोत-सूखता गया। अन्तमें कविताकी आत्मा तो छुप्त हो गई 
और छोग उसके रत शरोीरकों लेकर रूगड़ा करने लगे । 
आजकल भी हिन्दी-साहित्यमें ऐसे विवाद उठा करते है। 
अस्त । 

प्रादीन-साहित्यमें पयात्मक रचनाओंका प्राधान्य है और 
उनमें अजुप्रासोंका अम्ी द्वालमें अन्त्यामुप्नास-हदीव कविता 
लिघनेकी चेष्टा की गई है, पर अधिकांश कवि अनुप्रासका 
आश्रय नहीं छोड़ना चाहते । इसमें सन्देद नहीं कि ऐसे पद्मोंके 
इब्रामादिक अद्भुएग है। सड्भीतमें, पदैलीमें, लोरियोंमें बच्चोंके 
खेलमें, फर्दाँवफ कहे साधारण वातचीत तकमें मनुष्योंका यह 
पद्याजुराग प्रफद होता है। पयरममें अथवा यह क़ट्दिए कि कायम 
रस आत्पा है और छन्‍्द्‌ शरीर हे। डसकी शोभा-चृद्धिके लिए 
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अलडद्भ॒परोंकी योजना की ,जञाती है। अंब हम हिन्दी-कवियोंके 
अलड्भगर-सोट्टवपर घिचाए करना चादते हैं । 

अलड्भार दो प्रकारके माने गये हें, शब्दालछुंगर ओर अर्था- 
लड्डाए। . शब्दालड्डारोमें अनुप्राल मुण्य है और अभर्था 
लड्ढारोंमें उपमा । भावको रुफुट रूप देनेके लिए कवि उपमाका 
प्रयोग करते हैं। कहा जाता है कि कवितामें भाव प्रधान है. 
भाषा नहों । परन्तु भाषाका यथार्थे खौन्दय्य उपमा-द्वारा स्पष्ट 
होता है, केवल छुन्द्र शब्दोंकी योजनामें दी भाषाका सौष्ठव नहीं 
है | उपमाके द्वारा भाव स्पष्ट दोता है और: भापाका खौन्‍्द्र्य्य 
भी बढ़ेता है। अजुपरास सिफ़े भाषा-लौदसय्येके लिए 
परियुक्त द्ोता है, इसीलिए उसकी गणना शब्दालड्डारोंमें की 
जाती है। तो भो अनुपाससे फविताके सूछगत साथ ध्वनि- 
द्वारा अवश्य स्पष्ट दोते है' । कुछ लोग अज्भुपालको सिर्फ़ शब्दा+ 
डम्पर समझते हैं। यह उनकी भूछ है। यह सच है ' कि कितने 
ही कवियोंने केवल शब्दाडम्बरके लिए हो अलुप्रासका प्रयोग 
किया है। परन्तु अनुप्रासकी सार्थकता इसोमें नहीं है। 
जैसे रुपके खाद्वश्यले उपम्ता की खष्टि 'होती' है, वैसे ही 
शब्दोंके साइश्यले अनुप्रासकी रचना द्ोती है। शब्दोंमें 
एक प्रकारका पारस्परिक माक्षेण रहता है । पते पत्ते मिलर 
कर ममर-ध्वनि उत्पन्न करते हैं। तरड्रोंके पारस्परिक 
आधातसे कलछूकल-नाद्‌ उत्पन्न होता है । इसी प्रकार शब्दोके 
मिंलनेसे काव्यमें एक अपूर्व सड्भीत-धवनि उत्पन्न द्वोतोी है। 
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अनुप्रासका एक उदाहरण लीजिए--दामिती दमक छुर चापकी. 
चमक श्याम घटाकी घम्तक झति घोर धन घोर तें | अलुपप्रास- 
की इस छठामें चपषो क्री लोलाका साद्वश्य अवश्य है | एक विद्वान 
का कथन है [४6 50000 पघाए5: ७०॥० ॥0 +8 ४€॥58 
गर्थात्‌ कविताके लिए यह भी आवश्यक है कि शब्दोंकी ४चरनि- 
मात्रले कविताका छूछगत अर्थ स्पष्ट दो जाय | कदनेका मतलब 
यह कि चाहे अनुपरासका प्रयोग किया जाय अथवत्रा उपमाका, 
इन अलझ्भ॒।रोंकी सार्थकता तभी है जब वे मावका अचुखरण 
करते हैं। भावोंफे अचुतरण न करनेले उपमाको खामाविकता 
नए हो ज्ञातो है। खामाविक्र उपप्ता वहो है जिसके प्रयोग- 
मात्रते माव लक ज्ञाय । उपमेयक्ते साथ उपमानका सादृश्य 
दूं ढ़नेमें किसी प्रकारका प्रयास न करना पट्टे। तमी उपमाका 
प्रयोग उचित है.। परन्तु फष्ट-फलिपत और अखड्भुत डपमाओंसे 
कविताका भाव ही सिर्फ अध्पष्ट नहीं होता, किन्तु उसका 
खौन्दर्य्य सो नष्ट हो जाता है। दिन्दीमें कड-कहियित उपमाओं 
और अजुप्रालोंका बादुप है। जब साहित्यमें मा्चोकों पपेक्षा 
कर रचना-रैलीपर ध्यान दिया जाता है. तब यही हाल द्वोता 
है | जदाँ रसका अमाव है वहाँ कवि अपने रचखना-चातुस्यके 
द्वारा आन्तरिक शुष्कवाकों छिपानेकी चेष्टा करते हो हैं। तभी 
पाठकोंकों मुग्ध फरनेके लिए विचित्र उपमाओं और अनुप्रासों- 
फा आश्रय ग्रदण किया जाता है रू 
सभी देशोंके सादित्यमें कमी ऐसा समय झावा है,जब 
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कवितार्मे खामाविकताके खानमें कृत्रिमताका ही प्राधान्य 
रदता है। ऐसा समय आनेपर कविता आह्वादकारिणी न होकर 
उन्मादकारिणो हो जाती है। साहित्य-क्षेत्रले कृत्रिमता दूर 
करनेकी चेष्टामें कुछ लोग डउपमा और अनुप्रासको त्याज्य सम- 
अते हैं। हिन्दीमें जबतक ब्रजञ-भाषाका प्राधान्य था तबतक अल- 
ड्रारोंकी उपेक्षा नद्दीं की जाती थी । खड़ी घोलीको कविताओंमें 
अब अलड्ढारोंकी शोभा नहीं | अधिकाश कवितायें, जो भावपूण 
कही जातो हैं, शब्दालड्डाग गोंसे विद्दीन हैं। यद दाल सिफ़े हिन्दी- 
का दी नहीं, अन्य भाषाओंका भी है। अन्य देशोंके आधुनिक 
कवि भी फाव्यको निराशरण रखना आवश्यक समम्ते हैं। 
उनही राय है कि अलड्ढगर्के अन्तरालमें भावका सौन्दर्य 
रुछ हो जाता है| अतएवं मनोमावकों हम जितना द्वी अलड्भार- 
विद्वीन रफ्खंगे उसका रूप उतना द्वी अधिक स्पष्ट होगा। 
अँगरेज़ोके प्रसिद्ध कवि वर्डेखथेकी भी यद्दी राय थी। उन्होंने 
उपमाके प्रयोगमें बड़ी कृपणता की है । जब कभी हठातु उन्होंने 
कोई उपमा भी दी है तब चह ए|शा।०ा ० 0९॥९2), आनन्द्‌- 
का अप्रत्यक्ष रूप ही रही, जो अनुभव-गस्प दोनेपर भी इन्द्रिय- 
गस्य नहीं है। हि 

दम देखते है कि साहित्य-फ्लेत्रमं अब दो दल हो गये हैं। 
एक अलड्भारपर इतना अनुरक्त है कि उन्दींके निर्माणमें निरत 
रहता है, दूसरा दल अलड्भारोंको उपेक्षा की इश्टिले देखता है। 
हमारा ख़याल है कि यदि उपमा और अज्ञुप्रास काव्यदेदके 
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सिफफ़े अलड्भुगर-मात्र हैं, डसकी शोभा-बद्धिके लिए हैं, तो उनकी _ 
उपेक्षा किसो प्रकार की जा सकती है। परन्तु ये शोभा-बृद्धिके 
लिए नहीं हैं। खच पूछो तो ये काव्यके अकड्भगर नहीं, प्राणख- 
रूप हैं। यह क्‍यों, सो खुनिए । 

संसारमें हम जो कुछ देखते हैं! उसकी अप्रत्यक्षपूर्ति हमारे 
हृदयमें अद्धित दो जाती है । आाकाश, चायु, ज्ञक, अश्नि भादि 
खप्ती वस्तुएं हमारी अनुभूतिके साथ बिलकुछ मिल जाती हैं 
और उन्हींकी सद्यायतासे अभनिर्वेंचनीय भाव वचनीय होते हैं। 
हम कोई चात कहना चाहते हैं। यदि हम उसके लिए कोई 
उपमा दे सकें तो वह बात रुपए दो जाठी है, क्‍योंकि तब हम 
उसे एक रू दे देते हैं। ख्ोके सुखकी शोभाको देंख लेनेपर भी 
कोई उसको दूसरेके लिए प्रत्यक्ष नहीं कर सकता । इसलिए 
जब वह यह कहता है कि मुख चन्द्रमाके सदृश है तव मानो वह्‌ 
खोन्द्य्येको सूर्तिमान कर देता है। भावको रूप देना उपमाका 
ही काम है। कविके हृद्यकी भावना उपमाके द्वारा ही नाना 
आका्ोंमें प्रकट हो जाती है | 

अब प्रशन यह है कि क्या उपमा सत्यको प्रकट करती है। 
जब दम मुखको चन्द्रमाके सद्रुश बतछाते हैं तब क्या हम यथार्थ 
वस्तुकी ओर आकृष्ट नहीं करते ? तब उपमाकी सार्थकंता कैसी, 
हुई! यही कारण है कि कभी कसी हम यह समझ लेते हैं कि 
कविकी अनुभूतिमें सत्य नहीं है । जो लोग वष्तु-मात्रके यथार्थ 
खरूँपको देखना चाहते हैं वही ऐसा प्रश्न कंरते हैं । उनका 
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कथन है कि विज्ञान ही वघ्तुके यथार्थ खरूपकों प्रकट करता 
है। उपमा, उनकी समझमें, सत्य की शुत्र ज्योतिको मलिन 
करतो है। परन्तु दर्मे यह स्मरण रखता चादिए कि सत्य कोई 
खिर पदार्थ नदीं है । एक रूपसे दूसरे रूपमें जानेसे ही उसका 
परिचय पूर्णवर होता है । यद्दी काम उपमा भो करती है। चह्द 
एक रूपका परिचय दूछरे रूपमें देवी है। उपमा सत्यको आबद्ध 
नहीं करती । बह केवल यद्दी क8ती है| कि वह इस प्रकार है--- 
अनिर्दचनीयकों वह सिफ़ वचन गस्य करती है । 
अलड्ुशरोंकी योजना्मे हिन्दीके कवियोंने चड़ो बडी विलक्षण 
उक्तियाँ कही हैं। यहाँ उसके कुछ उदाहरण-मात्र दिये जाते हैं। 
शब्दालड्भार॒का एक उदाहरण लीजिए-- 
छियुनी ले छुरा छोर डोरे छुमकनवारे, 
छरहरे छुरा छाये छुतियों की फैलंय । 
छाव ते उततरि छिति छापे लो छुपाये पायें, 
छिन छिन छीन लड्डू लचकत गैज्पे ॥ 
ग्वालकवि छुलके छुद्दर छुल छुदन लॉ, 
छाजत छुवैया नेद् वंशीके वजैलपे । 
छुपामें छुपाकर छुपे पे छुपि छामोदरी, 
छुरीले छुवीली छुकी जात छुलीं छेल पै || 
केशवदाखकी एक उत्प्रेक्षा सुनिए-- 
भाल गुद्दी गुनलाल लें लपटा लरमेतिनकी सुख देनी। 
ताहि विज्ञोकत आरसी लेकर आरससों इक सारस नेगी || ' 


[ शश८ ] ; 
: केशव कान्ह दुरे दरसी परसी उपमा मति को अति पैनी। 
सूरजमण्डलम शाशिेमएडल मध्य धंसी जनु जादहि त्रिवेनी॥ 
देव कविका नेत्र-वर्णन देखिए--- 
वरुनी वघम्बरमें गद्दी पलक दोऊ, 
कोए राते वरुन भगों हैं भेषरखियों | 
जूड़ी जलहीमें दिन जामिनि हूँ जागें भोहें, 
धूम सिर छाया पिरहालाह बिलसियों || 
। असुर्वों फोटिक माल लाल डोरी सेली पैम्हि, 
भई हैं अश्रकेली ताजे चेरी सज्ञ साखियों ॥ 
दौजिए दरस देव कीजिऐ संजोगिन ये, 
जोगिनहबे बैठी हैँ वियोगिनि की अँखियोँं ॥ 
पद्माकरका वख्तत वर्णन सुनिए-- 
कूलनम केलिन कछारनमें कुझनमें, 
क्यारिनमें कालित कलॉन किलकन्त है। 
पढ़े पदमाकर परागहम पोनहूम, 
पातिनमें पांकन पलाशन पर्गत हैं ॥ 
द्वरिम दिशानमें दु्नीमें देश देशनमें, 
देखो दीप दीपनमें दीपतत दिगंत हैं । 
बीथिनमें अजमें नबेलिनमें वेलिनमें, 
बनमें बागनमें बगरो बसंत हे || 
हिन्दी कवियोंके कला-कौशलके विषयमें हमारी यही 
धारणा है। उन्होंने रूप-सागरमें निमझ ध्वोकर जिस सौन्‍्दर्य्य- 
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रलको उपलब्ध किया है उसकी तुलना नहीं हो सकती। 
उन्होंने हिन्दू-ज्ञातिके सामाजिक जीवनमें प्रेम-रसकी घारा बहा 
दी है। शुष्क और सदोष श्टड्रार-रसके फाव्योंसे उस प्रेमकी 
मद्दत्ता नहीं पहचानी जा सकती । उसके लिए हमें उनके पास 
जाना पड़ेगा जिन्दोंने उसीपर अपना सर्वेस्व न्यौछावर कर दिया 
है। उन्होंने समीको श्याप्रके रडुमें रड्ुकर एक कर दिया है । 
यद्द वद् रह है जिसमें भले-वुरेकी पहचान नहीं। उच्च और 
सीचका ज्ञान नहीं, सगुण और निगुंणका भेद नहीं । 


८--हिन्दी-साहित्य ओर पाश्चात्य विद्वान । 


्‌ः हर स्किप ३४० आह 
आधुनिक भारतवर्षका शिक्षा-गुरु ईग्लेंड है। जब भारत- 


च्ेपर ब्रिटिश-जञातिका शासन स्वापित हुआ तब यहाँ एफ 
नवीन युगका आविर्भाव हुआ | भारतवषेने इं ग्लेडसे पाश्थात्य- 
सभ्यताके मूल सिद्धान्त सीछे और उन्हीं सिद्धान्तोंके आधघार- 
पर उसने अपने सामाजिक और राष्ट्रीय जीवनको सड्भठित 


करनेका उद्योग किया । आधुनिक युग जितने घामिक और 
सामाजिक आन्दोलन हुए उनका कारण पाश्चवात्य-सम्यताका 


अभाव है । विज्ञातीय सभ्यताके प्रभावसे समाजमें विच्छूछुछता 
आ ही जाती है और इसी कारण पाश्चात्य-सस्यताके सड़पघर्षसे 
दिन्दू-लमाजमें भारतीय मर्यादाकी रक्षा करना कठिन होगया । 
परन्तु माण्तवर्षफरे लिये यह आधात नया नहीं था | उसने पहले 
भी कई ऐसे ही आघात सद्द लिए थे। भारतवर्षके इतिद्दाससे 
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यह स्पष्ट विद्त द्वो जाता हे कि जब जब उसपर आघात हुए 
तव तब उसने उनसे लाभ ही उठाया। जिस प्रकार चन्दनपर 
आधात फरनेसे उसकी सुगन्धि दी निकरूती है उसी प्रकार 
भारतवचर्षपर आधात होनेसे उसकी आत्मशक्तिक्ता ही विकास 
होता है। इसी लिए जब भारतपर आधघात हुआ तभी उसमे 
अपनी सत्य-साधनाको एक नये हो रुपमे प्रकट किया। 
इस्लाम-धम बड़ा प्रवछ धर्म है। जहाँ जहाँ यह धर्म गया बह्ीं 
वहां इसने अपने विरोधी धमक्ो दलित ही किया। जब भारत- 
पर इस धरम का प्रबल आघात हुआ तब यहाँ कितने ही साधक 
उत्पन्न हुए जिनकी बाणीकी आलोचना फरनेसे यह स्पष्ट हो 
जाता है कवि भारतने अपने अन्ततेम सत्यको प्रकटकर किस 
प्रकार इस्छाम-धर्म के आधातकों सह लिया। सत्यका आधात 
केवल सत्य दी अह्हण कर सकता है। इसी लिए जब किसी 
घर्मका आधघात होता है तब प्रत्येक जाति अपने सत्यके डज्ज्व- 
लतम रुूपको प्रकाशित करती है। खसत्यके उज्ज्वल प्रकाशमें 
मिथ्याका अंश नष्ट हो जाता है। घुसलमानोंके अभ्युद्य-कालमें 
हिन्दू-धर्म को अपनी आत्म-रक्षा करनी थी । डस सम्रय नानक, 
कबीर, दादू आदि सलन्‍्तोंते भारतीय सत्यके चिस्न्तन रूपकों 
प्रकट किया, उन्होंने यह बंतका दिया कि इस्लाम-धर्मंका सत्य 
भारतीय सत्यका विरोधी नहीं है । उन्होंने उस सत्यको खायत्त 
कर लिया। भारतके हृदयमें सत्यक्री वह अक्षय निधि है 
जिसमें सभी सत्योंका श्रदृण किया जा सकता है। इन्दीं मद्दा- 
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त्माओंज्षी शिक्षार्भोसे हिन्दू और मुललमानका ससम्मिजन हुआ। 
हस सम्मिलनका फल यद्द हुआ कि हिन्दी-सादित्यमें कितने 


दी घुसलमाव फवि हुए । इन छुललूमान कवियोंकी रचनायें 
हिन्दु-जातिकी सम्पत्ति हैं, उनके लिए प्रत्येक हिन्दी-भाषा- 


भाषीको गये है | घुखललमानोंके प्रभुत्वका अन्त दोनेपर भारतमें 
ब्रिटिश-जातिके साथ पाश्चात्य जगवक्े सत्यकी जयघोषणा 


हुंई। भारतमें उचीन शिक्षाक्षा प्रचार हुआ। इस शिक्षाके 
द्वारा भारतीय सत्यपर इतना आधात पहुँचा कि खयं भारतीय 


ही उसका अनादर करने लगे। भारतीय साहित्यके विषयमें 
छाड मेकालेने जो सम्मति प्रकट की थी वह अधिकांश शिक्षि 

तोंकी राय हो गई । यद्यपि कुछ समयसे भारतीय विद्ठान्‌ अपने 
साहित्य भौर भाषाका आदर फरने लगे हैं तो भी अभी मातृ- 
भाषाके प्रति उपेक्षाका भाव विद्यमान ही है।जब भारतीय 

विद्वानोंकी दी श्रद्धा अपने साहित्यपर फम्म थी तब पाश्चात्य 
विद्वान्नोले यह आशा फैसे की जा सकती थी कि उनमें कभी 
कोई जायलसी अधवा रहीम उत्पन्न होगा। प्रिटिश-जाति यहाँ 
शासन करनेके लिए भाई है, ज्ञानाजनफ्रे लिए नहीं | अतएच 
शासनके लिए शासित जञातियोंफकी भाषात्रोंका जितना शान 
आवश्यक है चही उनके लिए पर्याप्त है । फितनोंक्ो तो यह झ्ञान 
भी अलहा है | इसलिए हिन्दी-माषा-भाषियोंके लिए वे पाध्यात्य 
विद्वान कम आदरके पात्र नहीं है जिन्होंने उनकी भाषाके प्रति | 


अपना अकृश्षिम्र प्रेम प्रकट किया है। यहां उन्हींमेंसे कुछ 
विद्वानोंकी कृतियोंकी चर्चा की जाती है। 
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भारतीय भाषाओंसे पाश्चात्य जातियोंका सम्पर्क तभी हो 
चुका था जब वे यहाँ पदले-पहल वाणिज्यके लिये आाई', परन्तु 
चाणिज्यके लिए विशेष स्ाषा-ज्ञानकी आवश्यकता नहीं होती 
और जबतऊ कोई किसी भाषामें व्युत्यन्न नहीं हो जाता तवतक 
उसे उस भाषाके साहित्यका ज्ञान केसे हो सकता है। जब 
भारतसे योरपका कुछ घनिष्ठ सम्बन्ध हो गया तब कुछ लोग 
यहा ईसाई-मतका प्रचार करनेके छिए भी आये। पद्चले-पहल 
उन्हींकी भारतीय भाषाओंका विशेष ज्ञान प्राप्त करनेकी आव- 
श्यकता हुई। हेनरिचनाथ नामक एक जमेनने, सन, १६६४ में, 
ब्राह्मणोंले शास्राथ करनेके लिए संस्क्ृवका अध्ययन किया था। 
एक और जमेन ईसाई, हेवक्स लेडन, जो यहाँ १६६६ ईसवीः 
में आया था, संस्क्रतज्ञ/था। परन्तु मारतीय-साद्ित्य के अध्ययन- 
की विशेष आनश्यकता तब हुई जब वारन हेस्टिग्ज़के समयमें 
बड़ुगलमें अँगरेज़ोंकी प्रसुता स्वापित हुई। वारन द्देस्टिंग्ज़ने बजूगल्में 
खुशासनकी व्यवस्था की। खुशासनके लिए यह आवश्यक था 
कि भारतवासियोंकी भाषा, साहित्य, धर्म आदिका ज्ञान हो । 
फिर बल्ढालमें खुप्रीमकोर्टके खापित होनेपर दिन्दुओं और मुस- 
लमानोंके धर्मशाख्रों का अध्ययन करना तत्कालीन न्यायाधीशोंके 
लिए आवश्यक हो गया। इसीसे सबसे पदले सर विलियम 
जोन्लको अरबी, फ़ारसी और संस्कृतका श्ञान प्राप्त करनो 
पड़ा | सरविलियम जोन्सने संस्क्षत पढ़कर अभिज्ञोन शाकुन्त- 
लका अनुवाद कर डाछा, जिसका यद फल हुआ कि संस्कृत- 


हू 
जि 
५ 


(8, हक. का 
भाषा और उसके स्राद्दित्यकी ओर पाश्चात्य विद्वानोंका ध्यान ४ 
आाह्ृष्ट हुआ । तुलनात्मक माषा-विज्ञानऔर धर्म-पिज्ञानकी 
खष्टि हुई। क्रमशः समी पाथ्वात्व भाषाओंमें संस्छंतेके अनेक 
ग्रन्थीके अनुवांद होने लगे । संस्कृतके बाद प्राकृत भाषाओंकी 
ओर भो इन विद्यानोंका ध्यान गया और बौद्ध धमे ओर जैन- 
धर्मके साहित्य सागरका ख़्ब मन्थन किया गया और अनेक 
ग्रन्थ-रल निकाले गये । ॥ 
हिन्दी-साहित्यमें पुरातउ्वके प्रेमियोंके लिए वह खामग्री 
नहीं थी जो संस्कृत तथा प्राकृत-भाषाओंमें है । इसोलिए पाश्चा- 
त्य विद्वानोंकी दृष्टि उसपर नहीं गई | परन्तु पुरातचव- प्रेमियोंफे 
लिए आद्रकी वस्तु न दोनेपर भी त्रिटिश-जातिकें शासक-वर्गके 
लिए हिन्दो-माषा उपेक्षणीय नहीं थी। खसादबोके लिए ऐसी 
पाख्य-पुस्तकोंकी आवश्यकता थी जिनसे वे खुगमतासे हिन्दी 
सीख सकें। ब्रिटिश-जातिके सड्ुषेसे हिन्दी-खाहित्यकों 
प्रारम्मिक कालमें पाठ्य-पुस्तकोंका एक स्तूप मिछ्ता । जब फोर 
विलियम कालेजमें डाक्टर जान गिलक्राइस्ट अध्यक्ष थे तब 
उनके तथा केप्देन अब्नाद्मम छाकेट, जे० डब्ल्यू० टेलर और 
डाकूर हण्टरके उत्साद-दानले कितनी ही पाठ्य-पुस्तकं निर्मित 
हुई'। डाकूर जाबगिल क्राइस्टकी आज्ञासे ही लल्लूलालजीने 
प्रेमसागर लिखा भौर सदुलमिश्रने नासिकेतोपाख्यान | कहनेकी 
आवश्यकता नहीं कि तभीसे वर्तमान हिन्दी-गद्यकी सृष्टि हुई । 
बह तो शासक-चर्गकी बात हुई। ईसाई-धर्मके प्रचारकोंने भी 
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'हिन्दोमें अनेक अ्न्थ प्रकाशित किये। इनमें सबसे पहले विलि- 
यम केरीका वाम आता है | बिलियम केरीने पहले पहल बाइ- 
बिछका अनुवाद किया | सम्पूर्ण बाइविलका अनुवाद सन्‌ १८१८ 
में प्रकाशित हुआ। जान चैम्बरलेन और जान क्रिश्चियन- 
ने पद्य-रचना भी की है। इनके सिवा दिल्लीकि टामसन साहब 
इटावेके जानसन साहब तथा वडन साहबके भी नाम उल्लेख 
करने योग्य हैं । सबसे प्रसिद्ध नाम एथरिड्रटन साहबका है, 
जिनके भाषा-भसास्क्ररका प्रचार अभीतक हिन्दीकी पाठ्शाला- 
ओऑमें है। ईंसाई-घमके प्रचारकोंने हिन्दी-साहित्यके लिए जो 
कुछ किया है डसका मूल्य अवश्य है, परन्तु साहित्यकी ट्ृृष्टिसे 
'उनका कोई भो काम स्थायो महत्त्व नहीं रखता। अँगरेज़ो 
खाहित्यमें बाइबिलका जो स्थान है वह हिन्दीमें नहीं है। भार- 
सर्में कितने ही ऐसे लोग ईसा-मतर्में दीक्षित द्वो चुके हैं जिनकी 
मातृ-भाषा हिन्दी है। उन लोगोंके लिए भी बाइविरूका हिन्दी 
अजुवाद साहित्यका अन्य नहीं है । यद्दी एक कारण है जिससे 
हिन्दी-भाषा-साषो ईसाश्योंमें मातृ-भाषाके प्रति प्रेम नहीं है । 
यहाँ एक दूसरा प्रक्ष उठता है। वह यह है कि जब मुसल- 
मानोंमें ज्ञायलीके समान श्रेष्ठ दिन्दी कवि हो सकता है. तब 
क्‍या कारण है कि ईसाईयोमें अभीतक कोई ऐसा फवि नहीं 
हुआ जिसकी रचना हिन्दू-समाजमें आद्वत होती। मुसलमानोंमें 
जो कवि दिन्दु-धर्मकी ओर आहकृष्ट हुए थे उनकी बात जाने 
दीजिए। ज्ञायसीकी गणना उन कवियोंमें नहीं हो खकतो। 


क्ज 
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यह कोई नहीं कद्द' सकता कि जायसी अपने घमपर इढ़ नहीं 


था । जायसीके समयमें घुसलमानोंके लिए जेसा भारतव्षे था 
चैसा ही आधुनिक भारतवर्ष इंसाइयोंके लिए है। तो सी हिन्दी- 
साहित्यके श्षेत्रमें ईसाइयोंकी प्रतिघाका विकास फ्यों नहीं ही 
सका। हमारी समममें इसका कारण ईसा-धर्म नहीं, किन्तु 
ईसा-धर्मके अश्ुवायियोंकी भावना है। यह वह भावना हे 
जिसके फारण ईसाइयोंका दल भारतीय जीवनसे सर्वेधा पृथक्‌ 
दो जाता है। खदेश, खबेश और खमापाके प्रति अधिकांश 
ईसाइयोंका अनुराग नहीं है । जिन पाश्थात्य विद्वानोंने भारत- 
वर्षमें ईसा-घर्मका प्रचार किया उनके लिए भारत स्वदेश नहीं 


« था । स्ददेशकी भावनासे द्वी स्वभाषापर अकृद्तिम अनुराग 


होता है। हिन्दी-साहित्यका ज्ञान अजितकर जो पाश्यात्य 
विद्वान यशस्पी द्वो चुके हें उन्होंने भी हिन्दी-साहित्यको पुष्ट 
नहीं किया। उन्होंने जो कुछ लिखा अँगरेजीमें ही लिखा । 
उन्होंने अँगरेज़ीमें ही हिन्दी-साषा और साहित्यकी समालोचना 
की, अँगरेज़ीमें ही हिन्दी-ग्रन्थोंका सम्पादन किया, ऑगरेज़ीमें 
दी हिन्दी-व्याकरणोंकी तुलनासूछक व्याख्या फी। यह नहीं 
कहा जा सकता कि इच्छा करमेपर भी थे हिन्दी-सापषामे अपने 
मनोभाव नहीं प्रकट कर सकते थे। कितने ही भारतवासी 
अँगरेज़ीमें पन्यथ प्रणयन्कर अँगरेज्ञोंके भी आद्र-पात्र हो गये हैं। 
अतणव यदि पाश्चात्य विद्वान :प्रय्ष करते ठो वे हिन्दीमें भी 
प्रन्थ लिख सकते । परन्तु उन्होंने लिखा नदीं। इसका फारण 
१० 
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दैकि हिन्दी-भाषा उनके लिए उस सत शरीरक समान थी 
जिसको चीोर-फाडफर शपीर-विज्ञानके जिक्ासु अपना ज्ञान बदा 
सकते हैं। ईसा-धर्म-प्रचारकोंके लिए हिन्दी उन अम्थविश्वासि- 
योंकी भाषा थी जो घोर, नरक्तकी यातना सहनेके लिए ही 
पृथ्वीपर अवतीर्ण हुए हैं। यदि भारनवर्षके प्रति मुसलमान- 


जातिका भी यही माव होता तो हम जायसी और रहोमको 


पाते भी नहीं। कुछ ही समयके बाद मुसलूमानोंके लिए 
भारतवर्ष स्वदेश हो गया मौर स्वदेशकी भावनाने ही उनमें 
हिन्दी-साषाके प्रति अनुराग उत्पन्न किया। हिन्दी-सावा-माषी 
इसाइयोंमें स्वभाषाफे प्रति तभी प्रेम उत्पन्न हो सकता दे जक 
वे भारतीय जीवनसे अपनेको प्रथक्‌ न समभ्झें । अस्तु । 

:- ब्रिशिश-जातिके शासक-वर्ग मेंसे कुछ विद्दानोंने हिन्दी- 
साहित्यकी बड़ी सेवा की है। इनमें डाकूर ग्रियर्लेन, डाकृर 
दानली, एफ० एस० आउस, मिस्टर ज़ानबीम्स आदि विद्वारनों- 
का यशोगान अभीतक फिया जाता है। भारतपर ब्रिटिश- 
जातिका आधिपत्य है, परन्तु उस जातिके “ अधिकांश छोग 
भारतके विषयमें नितात्त अनसिक्ष रहते हैं | इन विद्वानोंनि हमारे 
शासकोंके लिए हिन्दी-सापाका शान ही ख़ुलमभ नहीं कर विया, 
किन्तु उन्हें हिन्दी-साहित्यले भी परिचित करा दिया। इसके 
सिधा हिन्दी-साषाकोीं खोज़के सम्बन्धमें भी उन्होंने बड़ा काम 
किया है। इस विषयमें उनका कथन प्रमाणरूपमें उपस्यित किया 
जाया है। शासक और शासित ज़ातियोंमें अरभ्रेय सम्बन्ध 


है. 


[ ₹४$ ] 


रखनेके लिए यद भी झावश्यक्र-है कि ब्रिटेत भारतमें सिर्फ 
अफसर ही न भेजे, विद्यार्थी भी भेजे । इससे पूर्व भौर पश्चिम 
के बीच जो व्यधचान है वह कुछ तो अघश्य हृटेगा। 

पाश्वाट्य विहानोंमें एफ़० एस० प्राउसकी फीशिका सबसे 
अच्छा स्मारफ रामचरितमानसका अजुवाद है। प्राउसत 
सादवका जन्म सन्‌ १८३६ में हुआ था। आप आक्सफ़ोड्ड 
विश्व-विद्यालयके एम० ए० थे। सन्‌ १८६० में आप यद्रालकी 
सिधिल सर्चिसमें प्रवि.्ट हुए। यीस वर्षतक आपने यहाँ कास 
किया। सन्‌ १८७६ में आपने रामचरितमानसकी प्स्तावनाका 
मनुवाद प्रकाशित कराया । सन्‌ १८८० में उसका पूरा अनु- 
घाद छप गया । आपका यह अनुवाद बडा अच्छा हुआ है। 
भाषा और भाच दोनोंकी ट्ृष्टिसे अनुवाद अच्छा है। | ग्लंडमें 
रामचरितमानसका प्रचार आपसे ही हुआ, ययपि उसकी मदत्ता 
डाकृर प्रियलेन खाहवने भी प्रदर्शित की । डाकूर साहव तुलली- 
दासजीके भक्तोंमेंसे हैं। उन्होंने रामचरितमानसकी बड़ी 
प्रशंसा की है। इसी सम्बन्धमें इटलोके ढाकुर टैेसीटोरीका 
सी नाम उल्लेख करने योग्य है। आपने मपने देशमें तुलूसी- 
दालजीका गौरव बतराया था। भआापकी सृत्यु इसी देशमें-- 
बीकानेस्में--हुई थी | 

मिस्टर ज्ञान बीग्सका नाम भारतीय आये भाषयाभोंका 
वारतस्यवोधक व्याकरण” छिखनेके फारण हुमा | परन्तु चन्द- 
ब्रदाईकी कवचिताका रृध्ययन पदलेे-पहलछ मापने ही फिया। 
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आपने चन्दकी कविताका छन्‍्दोवद्ध अनुवाद करना मी आरम्भ 
किया था। परन्तु जब यद्द प्रश्त उपस्थित हुआ कि रासोके 
कर्ता चन्द हैं या नहीं, तब आपने यह अनुधाद-कार्य छोड़ दिया। 
डाकर हामलीने रासोके एक सागका अनुवादकर एशियाटिक 
सोसाइटीकी 0]00॥708 [70729 नामक प्रन्थमालामे छप- 
चाया था। वीम्स साहवने चन्दक्ती भाषापर कई लेख लिछे थे। 

ग्रियर्सवन साहबने भाषा-सम्बन्धी जाँचका जो फाम किया 
है वह अमूल्य है। इसके पहले सन्‌ १८६४ में आपने बिहारी- 
- सतसईका एक संस्करण प्रकाशित किया था। इसे आपने 
बड़े परिश्रमसे तैयार किया था। आपने जायसीके पद्मावतका 
भभी एफ संस्करण निकाछा था। एम० ०० मैक्िफ़ नामंक एक 
विद्वानने सिक्खरिलीजन नामक एक चुद्दत्‌ ग्रन्थ लिखा है। यह 
छः जिव्दोंमें समाप्त हुआ है। इसका प्रकाशन फ्लेरेडन प्रेससे 
हुआ। इसमें ग्रन्थ साहबका अजुवाद है। डव्ल्यू० आर० 
वागसन साहबका लिखा हुआ बुन्देोंका इतिद्दास है। उसमें 
छलालकविके छत्रप्रकाशका अनुवाद है । ठ 

दिन्दीके हितैषियो्मे पिंक्राट साहबका नाम सदैव प्रेम और 
अ्रद्धांके साथ छिया जायगा । पिंकाट साहके चरित-लेखकने 
लिखा है कि यों तो आजतक कई योरोपियन विद्वानोंका ध्यान 
हिन्दीक़ी ओर रहा, पर यदि हमसे कोई पूछे कि फिख मद्दाउु- 
ज्ञावने उसके दितके लिए सबसे अधिक व्यप्नता दिखाई, किसने 
उसके भारंडारमें अपने दाथोंसे कुछ रखनेका कष्ट उठाया, कोन 


[ १४६ | 


डसकी बढ़ती देखकर सबसे अधिक प्रफुल्ठित हुआ और कोने 
उसके बोलनेवालोंकी ओर खबसे अधिक आकर्षित हुआ तो 
हमको फ़ुडरिक पिंकाटका द्वी नाम छेना पढ़ेंगा। इसमें 
सन्वेदद नहीं कि पिंकाट साहब भारतवर्षके सच्चे मित्र थे। वे 
अपनेको हिन्दुस्तानका पित्र लिखते भी थे। भारतपर उनका' 
अकृत्रिम प्रेम था। वे भारतवर्ष कभी नहीं आये | उनका जीवन 
इंग्लेस्डमें ही व्यतीत हुआ । वहीं वे एक छापेखानेके मैनेजर 
थे। परन्तु सारतोष साहित्य और भारत्तीय प्रज्ञाकी द्वित- 
कामनामें वे सदेव निरत रहे । उन्होंने अपने एक पत्नमे--जो' 
सरखतीमें प्रकाशित दो चुका है--अपने हृदयका सच्चा उद्गार 
प्रकट किया था | उन्होंने लिखा धा--यद्यपि में हिन्दुत्तानमें 
कभी नहीं रहा तथापि बहुत काछले उस देशकी भाषाओोंका 
अध्ययन मेरे लिए एक बहुत ही मनोरञ्क कार्य रहा। मेरो 
सम्मतिर्में हर एकके लिए अपने भरसक अयगरेजों और हिन्दुओों- 
के बीच एका स्थापित फरना एक्क घहुत द्वी प्रशंघनीय काम है । 
पररुपर एक दूसरेझी प्रतिष्ठा करना तबतक अप्रारम्भ है जबतक 
दोनो एक दूखरेके शान और बुद्धिवलकी इयत्ता न समर लें। 
अतएव दोनों जातियोंको मिलज्लुलकण साथ साथ रहनेके लिए 
उनकी भाषायें खीक्षना और उनकी पुस्तकें पढ़ना बहुत ज़दरी 
है। पिंकाट साहबने स्वयं भारतीय भाषा और खाहित्यका 
अध्ययन किया भोर इँग्लेए्डमें उसका प्रचार भी किया। 
योरपकी वतेमान सम्यताका उद्गार एशियामें ही हुआ 
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था। पएशियासे द्वी सम्यताका पाठ पढ़कर योरपने अब, पाँच 
छः सौ यर्षोफे बाद भपनी एक विशेष सम्यताकी सृष्टि की है ! 
अगरेजी भाषा और खाहित्यका प्रधार बदनेपर भारतीयोंने उस- 
नपघीन शानालोकका दर्शन किया है। यह उनके आधुनिक 
सादित्वसे प्रकट द्ोता हे | यदि शानके क्षेत्रमें पूपे और पश्चिम- 
का सम्मिलन द्वो जाय, यदि दोनों एक दूसरेके तश्व दृदयडुम 
कर लें, तो पूर्व और पश्चिमके सम्बन्ध-स्थापनले एक अपूर्य 
साहित्य और सभ्यवाकी सृष्टि होगी । अवए्य जो छोग इस 
मिलनके पुरस्कर्ता हैं घे समस्त मानव-जातिके हितेषी हैं| 





(८) आधुनिक हिन्दी-साहित्य 
«--बककयऔययय+9 

आधुनिक हिन्दी-साहित्यके प्रारस्भमें लक्लूछाछ, राजा 
लक्ष्मणसिंह, राजा शिवप्रसाद और भारतेन्दु हरिश्वन्द्रके नाम 
प्रसिद्ध हैं। लब्लूलालजीका परे मसागर अभीतक आद्रणीय है । 
राजा लक्ष्मण सिंहने काल़िदासके रघुवंश, मेघदूुत और अभिन्नान 
शाकुन्तलका अन्लुवादकरके हिन्दी-साहित्यकी श्री वृद्धि की । 
राजा शिवप्रसादजीसे हिन्दी-लाहित्यफोी प्रारम्भिक पाठ्य- 
पुस्तकें प्राप्त दुई | भारतेन्दुजी की कुछ रचनायें ह्िन्दीकी स्थायी 
सम्पक्ति हैं। इनकी रचताओंसे सबसे यड़ा छाम यह हुआ कि 
साहित्यका भांदर्श ही बदल गया। छोगोंने मानच-जीवनंसे दी 
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ऋलाकी सामप्रो प्राप्त करनेकी चेष्टा की। यह धयक्ष असी* 
तक हो रहा है | दरिश्वन्द्रके पहले-सज्जाद सुम्बुल तथा परीक्षा- 
शुरुकफे समान प्रन्थोकी एचना नहीं की जा सकतो। ये दो. 
अन्य साहित्यके श्रष्ठ रक्त नहीं हे, एरन्सु इनसे यह प्रंगर हो 
जाता दे कि हिन्दोमें मनुष्पकी कलाका विषय द्वो गया है, 
सायकके रुपमें नहीं किन्तु अपने यथार्थ रुपमें । 

ऊपर हम कह आये हैं कि भाधृनिफ साहिस्यमें कुछ ही 
अन्ध प्यायी साहित्यमें परिगणित द्वो सकते हैं। साहित्यके दो 
विभाग किये जा सकते हैं, एक तो सामयिक साहित्य जो' 
समाजका अनुसरण फरता है थौर दूसरा स्थायी खाहित्यं जो 
समाजके भविष्य-साग्यका जिधाना है। सासयिक साहित्य 
समाजकी उपेक्षा नहीं कर सकता । बदद उसकी यच्षिके अुकूल 
हो सलता है, पर ध्यायी साहित्यको समाजफ्रे घिरूुद भी चलना 
पडता है। इसमें सन्देह्द तद्दीं कि इससे पहले-पहलक उसकी 
उपेक्षा की जाती है, फिर उपद्दास छिया जाता है ओर अन्‍्तमें 
उसपर घोर आघात भी किये जाते हैं। थविं वह इन सकक्‍तका 
सामना कर सका तो समता ाहिए कि वह चिर-ऋालतक 
जीघित रहेगा । जा 

हिन्दीमें आज्-कल सामग्रिक कविसार्मोकी ही घूम हैं। 
दैशके सामाजिक ओर राजनैतिक ज्ित्रेमें जो आत्दोल्न हो 
रहे हैं उन्होंका अनुसरण कए कंचिताओंकी रघता की :जांती 
हदै। जिधर समाजकी माहुष्टि होती है टघर,कर्षियोंकी भो दृष्टि 
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ज्ञाती है । ऐली रचनांये निरथंक नहीं होतीं। इनसे तत्कालीन 
भावोंका अच्छा प्रचार हो ज्ञाता हैं। पर यहीं उनकी उपयो- 
मिंताका अन्त द्वो जाता है। अब हम हिन्दो-साहित्यकी आधु- 
निक कविताओंपर चिचार करना चाहते हें । 

वर्तमान डिन्दो-काव्योंत्री तीव विशेषतायें हैं। पहली 
विशेषता यह है कि अब कविताभोंके लिए खड़ी बोली प्रयुक्त 
की जाती है | खड़ी चोलीऊे पक्षपाती उसका पक्ष-समर्थन इसी 
छिए करते है कि उसके द्वारा गद्य और पद्यकी भाषा कभी एक 
हो ज्ञायगी | ब्रज्ञ-भापाकी प्रान्तीयताकों दृदाकर वे हिन्दीमें 
राष्ट्रीयताका समावेश करना चाहते हैं | दूखरी वात यह है कि 
कविता प्रासादिक होनेके कारण जनताके लिए बोध-गम्य हो 
जायगी और तब उसके द्वारा लोगोमे खुरुचि फेलेगी | यह सच 
है कि हिन्दीके प्रादीन काव्यो्में भाव और माघुयेकी प्रचुरता 
है । परन्तु भाव और मोधुयका ठेका न तो ब्रज-भाषाने लिया 
है और न खड़ी बोलीने ही । परन्ठु हमें स्मरण रखना चाहिए 
किल्‍गय और पयकी भाषा कभी एक नहीं हो सकती। कोई 
कितना भी कवित्व-पूर्ण गद्य क्‍यों न लिखे, वह भाषा पद्चके 
लिए उपयुक्त हो नहीं सकती । गद्यकों पयमें परिणव करते ही 
उसका स्वरूप बदल जाता है । न यो गद्यकी मधुरता पद्मर्मं 
आ सकती है और न पद्चछ्ती मधुरता गद्यमें ही | दिन्दी-साहि- 
व्वप्रें लड़ी चोलीको कविवाओंकी जो बृद्धि दी रही है उसका 
कारण ढूँ ढ़नेके लिए हमें वर्तमान समाजकी ओर ध्यान देना 
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चाहिए | भारतवर्षऊके लिए यह युग परिवतेन-काल है। झडू- 
रेज़ी शिक्षाका प्रभाव सारतपर खूब पड़ा। अड्डरेज़ी शिक्षाकी 
वदौछत भिन्न भिशक्ष प्रान्तोंका पारस्परिक सम्बन्ध बढ़ रहा है । 
वर्तमान युगकी नवीनताने समाजको अखिर कर दिया। सभी 
लोग बत्मोन्नतिफे लिए करि-बद्ध हो गये हैं। उन्हें अपनी 
चर्तमान सिथितिले असनन्‍्तोष है। असम्तोषका यह साथ इतना 
तीघ्र हो गया है कि छोगोको भूतकालका बन्धन असह्य है। 
अतएद जब कोई यह कहता है कि तुम्दारे भावों की अभिव्यक्ति- 
के लिए. इतना ही स्थान है, इससे अधिक तुम नहीं जा सकते, 
तब लोग उस निर्धोरित सीमाकों भड़ कर डालते हैं।' सभी 
देशोंमें यही भाव कभी न फभ्नी जाग्रत होता ही है। समाजमें 
जब छिसी नवीन सावका विशेष प्राबल्य होता है तब यह उस 
भावको व्यक्त करनेके लिए नवीन पथ दूँढ निकालता है। दौद्ध- 
कालर्म प्रादीन संस्कृदका स्थान प्राकृतने छे लिया। इसका 
कारण यह नहीं है कि संस्क्तत-भाषा अनुपयुक्त है। वात यह 
है कि धौद्ध-धर्मके सार्वजनिक भावोंके ल्एण सा्ेजनिक भसापा- 
की ज़रूरत थी। इसीलिए प्राकृतका प्राबढय हुआ। बौद्ध- 
धर्मका पतन होनेपर संस्क्रत-साहित्यका पुनरुदूभव हुआ, परन्तु 
शीघ्र ही उसका प्रचार अत्यन्त परिमित हो गया। इदिन्दीमें 
जबतक भक्तिवादका प्राबल्य था तबतक ब्रज्न-आाषाका आदर 
था। परन्तु जब ब्रज-साषाके साहित्यने काव्य-कलछाके चम- 
त्कारपर अपनो शक्ति रगा-दी तब चद सार्वजनिक न होकर 


है 
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परिप्तित हो गया और अप्र राष्ट्रीय भारवोकी भपिव्यक्तिके छिए 
खड़ी बोली उपयुक्त समभरी जाती है। णड्टी बोलीकी प्रचार 
चुद्धिसे भारतकी चतेमान अवस्था सूचित होती है । 

हिन्दीके सामयिक पत्रों आजकल जो फवितायें निकलतो हैं 
उनमें अभी कछाका विशेष चमत्कार नहीं देवा ज्ञाता। हमारे 
कविगण स्पष्ट बाते कहते हैं। उन्होंने भपनी कविता-काप्रिनीका 
सु किसी अपगुण्ठनसे नहीं ढका है। दो एकको छोड़कर 
प्रायः सभी कवि आचायंके जासनपर बेठकर लोगोंको कर्तंव्या- 
कतेव्यकी शिक्षा देते हैं। उनको सम्मति है कि कवियोंका काम 
मतोरखन नहीं, शिक्षा-दान है। अतएव शिक्षाफे नामसे वे 
स्कूलोंकी दीचारोंपर चिपकाने योग्य उपवेशोंके गई हिन्दीके 
पाठकों पर लाद रहे हैं | कोई कवि करुणाव्यशञ्जक स्थरसे उपदेश 
देना है तो कोई निदेश-सूचक वाफ्योंमें शिक्षा प्रदान करता है। 
अब कुछ समयसे राष्ट्रीय गानोंफी गजना खुनाई दे रदी है । 
राष्ट्रीय भाषोंकी पोषक जो कवितायें हिन्दीफे पत्रोंमें छपती हैं 
उनमेंसे अधिकांश सं! भौर 'कलछेजे'से लव॒फद रद्दती हैं। उनमें 
सदुं-ह्िन्दीका विचित्र सस्मिश्रण देखकर यह कोई भी कद सकता 
है कि अब हिन्दू-घुसलमानकी एकता स्थापित हो गई है ! 

सोल्न नामक एक गऔ्रीक घिद्वानुफका कथन है कि जबतक 
तुमे किसीका अन्त न देख छो तवतक उसकी सफलता भधवा 
असफछताका निश्चय मत करो । हिन्दीकी आधुनिक कविता- 
का असी कारस्त दो हुआ है। धतएध लसी हम यह नहीं कह 
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सकते कि उसे सफलता प्राप्त होगी या नहीं। इसमें सन्देश 
नहीं कि अब छोग खड़ी योलीकी कविताका विरोध नहीं 
करते। भारत-भारती और प्रिय-प्रधास णडी बोलीफे दी काव्य 
है। इनका प्रचार भी अच्छा हुआ है। परन्तु बया ये दोनों काव्य 
हिन्दीकी स्थायी सम्पत्ति हैं? क्‍या पचास साठ पर्षके बाद भी 
ये ऐसे ही लोक-प्रिय बने रहेंगे? हम जानना चाहते हैं कि 
लड़ी योलीके काब्यमें भी स्थायित्व-गुण है कि नहीं । इसी 
इप्टिसि आज दम हिन्दीफे कुछ फवियोंकी रचनाओंपर विचार 
करना चाहते हैं । 
एड्डीसन अडडूरेजीका एक प्रसिद्ध प्रत्थकार दै। उसके गधा- 
समर लेखोंकी बड़ी तारीफ़ है। पर अपने जीवन-फालमें उसने 
अपनी परद्यात्मक रचनाओंके कारण भी यश्ष प्राप्त किया था । 
जय उसने इ्यूक भाद्‌ मालेबरोकी विज्ञयके उपलक्षमें फाव्य 
लिखा तब इरलेंडमं धूम मच गई। लोगोनि वाह वाहके पुल 
बांध दिये और दंग्लेंडफे प्रधान सचिचने परदोसनके गलेमें 
जय-माला डाल दी। परस्तु आज उसके काव्यको कोई पूछता 
भी नहीं । इसका फ्या कारण है? वात यह है कि विषय साम- 
यिक होनेपर लोगोंके लिए चिक्ताकर्षक रहता है, इसलिए 
उसका भार खुद दोता दै॥ पर जब यात पुराती पड जाती है 
तव उसे जापननेके लिए लोगोंकी उत्सुकता नहीं रदती । यदि 
'काव्यका विषय टैश कालमें अनघल्छिन्न हो तो उसका प्रचार 
अधिक काल्तक रहता हैं। विषयके साथ ही उसकी 


[ रेष६ ] 
विवेचनामें भी मोछिकता रहनी चाहिए। विलक्षण होनेसे ही 
कोई , रचना आद्वत होती है । डलकी यह विलक्षणता भी छायी 
होनी चाहिए। पोपके पहले अगरेज़ीमे कुछ तुक्कहोंने अपने 
जीवन-फालमें अच्छी प्रसिद्धि प्राप्त की थी । परन्तु पोपका अम्यु- 
दय होते ही उनकी कीति छुघ हो गई। बात यद्द थी कि जबतक 
पोप नहीं हुआ था तबतक उन्हींकी 'तुकबन्दियाँ असाधारण 
समभ्धी जाती थीं। पर जब पोपने लोगोंको तुककी अन्तिम 


सीमा दिखला दो तब वे केसे टिकते । पडी वोलीकी अधिकांश 
कवितायें सामयरिक हैं। उनका मद्त्व क्षणिक है। उनकी 


चिलक्षणता भी अस्थायी है। ऐसी कविताओंकी कौमुदी 
साहित्यके निशाकालमें ही शोभा पा सकती हैं। सम्भव है 
किसी काव्य-प्रभाकरके उद्यसे उनकी कविता-कौमुदी निष्प्रभ 


हो जाय । भस्तु । 
आज्ञ-कल हिन्दीके पाँच कवि लब्धप्रतिष्ठ हैं--परिडत श्रीधर 


पाक, पस्डित अयोध्याखिंद डपाध्याय, बाबू मैथिलीशरण 
गुप्त, परिडत नाथूराम शहर शर्मा और परिडत रामचरित 
उपाध्याय । पाठ | कवितामें सरलता है, उपाध्यायजीकी 
र्खनामें उनका भाषाध्रिकार लक्षित होता है, गुप्तजी की कृतिमें 


माधव है और रामचरित ठपाध्यायजीकी कवितामें आडम्बर- 
हीन गम्मीरता है। शट्डुरजीका द्याव इन सबसे प्रधक्‌ ह्दै। 
गुप्तनीके तो वे विलकुर विरुद्ध हैं। उनकी कवितायें एक 
प्रकारफी उद्दस्डता है। पढ़ते खमय ऐसा जान पड़ता है कि 
कविको शब्द्‌ भी असह्य द्वो गया है-- 
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शंख जो बराबराकी घोषणा मुनावेगा ते। 

नार कट जायगी उदर फट जायगा। 
शंकर कल्लीकी छुबि कदली दिखावेगा तो 

ऐंठ अठ जायगी छुवाउ छुट जायगा। 


शदुःरजीने अपनी कविताके विषयमें रुघयं लिखा है-- 
मिसरीके साथ वास फाँसका सा मेल जान शहडूरकी भद्दी 
कविता भो पढ़ लीजिए । सचघुच आपकी कविता भिश्नरीकी 
डली है। यदि फोई इस मिस्लरीसे बांसकी फांसको अलग 
निकालनेकी च्ेेष्टा करेगा तो वह॑ मिस्त्री भी खो बैठेगा। पर 
गुरूजीकी रचना मक्खनके समान मधुर और कोमल है। 
उसके रसाखादनमें ज़रा भी तकलीफ न होगी । 

कवियोंमें गवेकी मात्रा अधिक रहती है । कुछ छोग कवि- 
योंकी गवेक्तियोंपर आशक्षिप करते हैं। उनका कथन है कि ये 
शालीनता-सूचक नहीं | कालिदास भौर तुलसीदास बढ़े भारी 
कवि थे। उन्होंने अपने काव्योर्मे एक भी अभिमान-सृचक 
शब्द नहीं छिप्ला । पर हम इसे नहीं मानते । जब किसी कविने 
अनन्त सत्यका आभास पा लिया है. तब यह खम्भव नहीं कि 
चह उसकी परीक्षाके छिए संसारका आद्वान न करे। ज़ब भव- 
भूतिने यह कट्दा कि मेरो रचना अक्षय है तब डसने यही प्रकट 
किया कि जिल सत्यका वर्णन मैंने अपने नाटकोमें किया है 
वद्द अक्षय है। यदि कभी कोई मेरा समानधर्मा द्ोगा तो घह 


[ १५८ ) 


उस सत्यका दर्शन कर लेगा । कालिदासजी और तुलूसीदास- 
जीने भी यही बात कदी है, यद्यपि उनके कहनेका ढड़ू मिन्न है। 
कालिदासने लिखा है कि सुवर्णकी परीक्षा अग्निसे ही होती है | 
अतपव मेरी रचनाकी परीक्षा करनेके अधिकारी सभी नहीं हैं | 
यदि तुम्हें मेरी रचना सदोष मालृम द्ोती है तो उसे भागमें 
डालकर देक्ष लो । वह दीघिमती होऋण निकलती हे कि नहीं | 

त॑ सन्‍्तः श्रोतुमईन्ति सरसदब्याक्तिइेतव: 

देम्नः: सलच्यते हम्री विशुद्धिः श्यामिकापि वा । 


उनके इस कथनका क्या दूसरा अमिप्राय दे? तुललीदराख- 
जीने लिखा है-- न्‍ 
सपनेहु साचेहु मोहिपर जो दरगौरि पसाउ 
तो फुर द्वोंड जो कहेंउ सब भाषा भानिति प्रभाउ 
यह गवोंक्ति नहीं, इससे कविकी आत्म-शक्ति सूचित दोती 
है | इसीके कारण कविका आखन संबंसाधारणसे ऊंचा रहता 
है। शहुरज़ीकी रचनामें उनका यह आत्म-विश्वास साफ़ 
लक्षित होता है। गुप्ततीका 'भगवान भारतवर्षमें ये जे दमारी 
पारती! उनका आत्म-शैथिदय प्रकट करता है। मिल्टन और 
पधुसूदनदत्तने वारदेवीकों भाद्वान किया | उनका असिप्राय यद्द 
ए कि हमारे मुखसे ऋविताकों वह धारा निकले जो बागू- 
बीके मुखमें शोभा दे। पर गुप्त वी स्गवानकी कृपासे अपनी 
एश्सीका प्रचार करना चाहते हैं । 
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गेटोका कथन! है कि कवियें एक अलक्षित शक्ति निधास 
करती है | डसीकी प्रेरणासे बह फविता लिखता है। कवि उस 
शक्तिके हाथमें चीणामात्र है । रवीन्द्र वाबुने अपनी फवितामें इस 
शक्तिका स्पष्ट उदलेख किया है। जो इस शक्तिका अनुभव नहीं 
करता वह कवि नहीं, तुकड है। जो यथार्थर्में कवि होता है 
उसका भाषापर पूरा प्रधान्य रहता है । कवि भाषाका अनुगमन 
नहीं करता, पर भाषा कविका अनुगमन करती है | कथिन तो 
मुहावरोंका ख़याल रणता है और न अलड्भूगरका। जो लोग 
मुदायरोंका ?02705/९७० 9८१ बनाकर उसीके अनुसार भपने 
कवित्वको काटते छांटते हैं थे वेयाकरण हो सकते हैं, पए कवि 
नहीं । शहुरजी अपनी रचनामें माषाको शरींच लाते हैं, उसके 
पीछे दोड़ते नहीं, वे अल्ड्डृगरोंका ज़मधघट लगा देते हैं । जो 
परीक्षक द्वोगा पद्दी उनयेंसे रक्त चुनता रहेगा । वही बतावेगा 
कि कौन पुराने रक्त हैं और फौन नये रत्न । शड्भरजीकों इसकी 
परया नहों है | 


कब्नक्षके कूटपर दीप-शिखा सोती है कि, 

श्याम घन मंदकर्म दीमिनीकी धारा है । 
यामिनीके अकर्मे ककाधरकी कोर है कि, 

राइके कब पे कराज केतु तारा है ॥ 
शकर कसोट्टीपर कचनकी शीक है कि, 

तैजने तिमिरिके हियिमें तीर मारा है । 
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काली पाटियोंके बीच मोहिनीकी मांग है कि, 
ढालपर खांडा कामदेवका दुधारा है ॥ 


उपयुक्त कवियोंमें बाबू मैथिल्वीशरण शु्त सबसे अधिक , 
लोकप्रिय हैं। उनकी लोकप्रियताका अनुमान इसीसे हो 
सकता है कि नये ग्रन्थों जितना प्रचार उनकी भारत-भारती- 
का हुआ उतना और किसी ग्रथका नहीं । उनकी कविताकी 
पहली विशेषता है. मशुरता ओर भावकी रुपष्टता। हमारा 
विश्वास है कि करुणारसका चित्र थ्धित करनेमें वे सबसे 
अधिक सफल हुए हैं। रंगमें भग, जमद्रथवध, भारत-भारती 
और क्ृषक्में कितने ही पद्य फरुणारखोत्पादक हैं। उनके 
पद्योंका नमूना देना व्यर्थ है । 

परिडित अयोध्यासिंद्द डपाध्यायका प्रियप्रवास खूब प्रसिद्ध ' 
हुआ । यदि यह महाकाव्य न दोकर एक छोटा काव्य द्वोता तो 
हमारी समममें अधिक लोकप्रिय होता। उपाध्यायजी सिन्न- 
मिल्न शैलियॉमें काव्य-स्चना करते हैं। उनके चोपदेकी भाषासे 
प्रियप्रवासकी तुलना करनेले उनका भाषाधिकार विद्त होता 
है। रामचरित उपाध्यायजीका रामचरित चिन्तामणि टिन्दीमें 
आदरणीय हैं । 

उपयुक्त कवियोंकी कविताभॉमें मौहिकता है, नचीनता है, 
भावकी विशद्‌ता है और गम्भीरता। अच्छी रचनाय अठ्प- 
संख्यक हैं सही, पर उनमें बह शुंण है जो वतेमान दिन्दी 
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साहित्यमें आदरणीय है। इससे हम कह सकते हैं कि पड़ी 
बोढीकी फविताका भविष्य उज्ज्वल है । अभी दिन्‍्दी-सा हित्यके 
कज्जल-कुटपर इन्दींकी दोपशिन्ना शोभा दे रही है। हमें 
जिश्वांस है कि यह दीप-शिखा कभी मेछिन न होगी । 

आभाजकल हिन्दी-साहित्यमें नये नये ग्रश्थ खूब निकष्ठ रहे 
हैं। शायद्‌ ही कोई ऐसा मदीना लाता हो जिसमे दस पाँच 
किताबें प्रकाशित न होती हों । लेखक्लोंका ध्यान महत्वपूर्ण _ 
घिषयोंपर है और पुरुतक प्रकाशक श्रन्थोंकी छपाई-सफ़ाईपर 
खूब ध्यान देते हैं। कभी कभी सचित्र फिवाब भी प्रकाशित हो 
जाती है। इन सब बातोंसे यह साफ़ खूछित होता है कि झ्ब 
हिन्दीका भाग्य जागा है। यदि इसो तरह अन्छोेंका प्रकाशन 
होता रहे तो हमें विश्वास है कि शीघ्र ही हिन्दी-साहित्य भी 
ख़ब समुज्ञत द्वी जायगा। यहाँ हम पाठकोंको हिल्द्रीकी कुछ 
नई पुस्तकोंका परिचय देना चाहते हैं। 

काव्य-..खिडनीने लिखा है कि मजनुष्बके अभ्तजंगत्के 
रत्ॉमें काव्य सबसे श्रेष्ठ है । इसकी प्रथा खर्चेच्र, सेव, उज्ज्वल 
चनी रहती है। परच्तु भाषाके कारण फाव्यकी यह ज्योत्ति एकऋ 
ही देशमें अवरूद रहती है। कव्रिके आदश विश्यमात्रफे लिए 
श्रेयस्कर हैं। अतएव उनकी कृतिका सर्घेत्र प्रचार होना 
चाहिए। इसीलिए काव्य-अ्रन्थोंके अनुवाद किये जाते हैं | कुछ 
विद्वान अशुवादकों बिलकुल निरुसार समभते हैं, विशेषकर 
काव्योंके अनुवादको । ऑगरेजीमें पोपने, होमरके काव्यका अनु- 
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चाद किया है। पर पोपका अनुवाद पोप ही की क््ति है, उसमें 
पोपकी विशेषता है, होमरकी नहीं | पाश्वात्य चिद्वानोंकी यही 
राय है | कहते.-हैं कि इसी कारण है ग्लेंडके प्रसिद्ध राजनीतिब्न 
डिज़रायलीने किसी खाहित्य-सेचीसे कहा था, “अनुवाद कमी 
मत करना |” अनुवादर्में सफलता न होनेका एक कारण है। 
जिस प्रकार प्रत्येक व्यक्तिमें उसका व्यक्तित्व रहता है उसी 
प्रकार प्रत्येक देशमें उल्लीकी एक विशेषता रहती है। भाषा- 
भावका वाह्य रूप है। अतणव जिस देशर्में जिस भावकी' प्रधा- 
नता है उसकी भाषा भी तदसुकूल रहेगी। एक बार एक 
पाएचात्य विद्वानने कहा था कि अगरेज़ी भाषा ही ईसाई है। 
ईसा-धर्मसे घह किसी प्रकार पृथक्‌ नहीं की जा सकती । शब्दों 
तकमें एक ऐसी विशेषता है जो उनके पर्यायवाची शब्दोंमें नहीं 
है। हिन्दीके “तप! के लिए ऑगरेज़ीमें कोई भी शब्द नहीं है । 
जब भिन्न भिन्न जातियोंका परस्पर सड्डुद्दन होता है तब एकपर 
दूसरेकी भाषाका भी प्रभाव पडता है ओर हससे भाषा अधिक 
व्यापक हो जाती है । तब उसके विभिन्‍न भावोंकी भी अभि- 
व्यक्ति हो सकती है । हिन्दोमें पण्डित श्रीघर पाठकने गोढ्ड- 
घ्मिथकी कविताओंका अश्युधाद किया है। उनकी प्रशला तो 
छूबर हुई, परन्तु अब उनका भ्रचार एक प्रकारसे बन्द दी है। 
बड़ूला काव्योंकरे अज्जवादमें श्रीदुत मैथिलीशरण गुप्तने घड़ी 
सफलता प्राप्त को है। परन्तु उनके भी अनुपादोंमें घूछ श्रन्थोंका 
रस नहीं आ सका है। यात यह है कि हिन्दी-भाषाका क्षेत्र 
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अमी सक्लुचित है । उसपर मुललछमानोंका प्रभाव ख़ूब पडा है । | 
इसलिए यदि दम उसमें इस्लाम-घर्मफे भावोंकों प्रकट करना 
चाहे तो दम कृतकार्य हो सकते हैं। बंगलाने अब एक विशेष 
रूप घारण कर लिया है। घद्द खूब व्यापक हो गई है। हिन्दोमें 

, (अभी चँगला काव्योंके अनुवाद करनेमें हमें उतनी सफलता नहीं 
हो खकती | किए एक बात और है| छकाव्यमें कविको भात्मा 
रहती है, उसका एक विशेषत्व रद्दता है | बह उसके अनुवा- 
दकमें नहीं आ सकता । यद्दी कारण है कि कविधर मधुपके 
“पलासीयुद्ध” से हमें सन्‍तोष नहीं हुआ । सार्डेन रिव्यूके समा- 
लोचकने इसके सम्बन्धमें कद्दा था कि अनुवादकने सवच्छ- 
न्द्तासे काम नेहीं छिय।, नहीं तो उन्हें अनुवादर्मं अधिक 
सफलता होती। पलासी-युद्धके विषयर्में कहा गया है कि 
“कविने आग्नेयगिरिके अश्निश्लावफे साथ फरुणा-मन्दाकिनीकी, 
पचित्र धारा वद्दा है।! पर हमने अजुवादमे न तो भपश्निकी 
ज्वालाका अनु भव किया और न दम्में मन्दाकिनी प्रवाहका ही 
दु्शेन मिछा । हाँ, उसमें हमते मधुपके माधुयेका रसास्वाद्न 
अवश्य किया । | 

नाटक-...हिन्दीमें मौलिक नाटकोंकफी संख्या बहुत कम है। 
भारतेन्दुज्ञीक नाटक विद्यार्थियोंके पाठ्य प्रग्थ द्वो गये हैं । उनके 
सत्य*र्श्विन्द॒ भोर नीलदेवीके अम्नय भी हुए हैं । परन्तु भय 
उनके अभिनयोंसे दर्शकोंको कदाचित्‌ सन्‍्तोष न हो। रणघीर- 
प्रेममोहिनो, सज्लाद-सस्युछ, चन्द्रकछा-मानतु कुमार आदि 
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नाटक पुस्तकालूयकी ही शोभा बढ़ा सकते हैं। अभी हालमें जो 
दो चार नाठक निकछे हैं वे बिलकुछ निरुखार हैं। प्रेमचन्द्ज्ञीका 
संग्राम अवश्य चित्ताकर्षक है। हिन्दीमें कुछ भब्छे नाथकोंफे 
अनुवाद हुए हैं। 

वम्बईके हिन्दी-अन्थ-रत्लानकर कार्यालबने दिल्लेद्द डाल, 
रायके सभी नाठकोंके अजुवाद कश डाडे । इनमें, हमारी 
समभमें, 'डस पार” सबसे अच्छा है ओर “पाषाणी” खबसे 
निकृष्ट | पण्डित रूपनारायण पाण्डेय गज़बके अल्ुवादक हैं । 
आप गय्य-पत्चव दोनों भच्छो तरह लिख सकते हैं। ताणबाई 
आपका पद्यात्मक रचनाका नमूना है और उसमें आपको सफ- 
लता भी अच्छी हुई है। पर सभो नाटकोंमें आप वह रख नहीं 
छा सके। दो चार नाटकोंमें तो आपको शक्ति बिलक्ुछठ ही 
क्षीण हो गई है। ऐसा जान पड़ता है कि आपको अनुवाद करना 
था, इसलिए किसी तरह उससे अपना पिण्ड छुडा लिया । 


ञ्ब 


६० 


भारतवर्षमें अँगरेज्ञी शिक्षाके साथ साथ शेक्लपियरका भी | 


आगमन हुआ। यहाँ स्कूलों ओर कालेजोंमें शोक्स पियरके नटिके 
पढ़ाये जाते हैं। इसलिए शिक्षित छोगोंमें तो उसके नाटकोंका 


प्रचार है, पर सर्वलाधारणमें अभ्षीतक्त उनका अच्छा प्रचार 


नहीं।॥ नोटक सर्वाताघारणके लिए दी ढिले जाते हैं। यह. 
खेंदकी वात है कि अभी भारतवर्षके अधिकांश छोग शेक्सविय- 
रक्ते नाटकोंका आस्वादन नहीं कर सकते | बड्गलमें पहले-पहल 
शोेक्लपियरके नाटकोके आश्वारपर कहानियों और उपन्यासोंकी 


[ र६५ | 
रचनायें हुए । वद्यासागरका भू न्ति-विलास, कविवर हेमचन्द्र 
चद्टोपाध्यायका न छनी-बचसनन्‍्त, दीनवन्ध मित्र॒का ज्लघर ओ 
वकेश्वर, 'हेमलेटका छायाज्जवाद्‌ हरिराज आादि ग्रन्थ इसी कोटि 
के हैं। गिरीशचन्द्रने ही सबसे पहले मेकबेथका अबुवाद वंग- 
छामें किया | उनका यह अनुवाद हुआ भी अच्छा । दाल्में ही 
उधेकोका एक अच्छा अजुवाद, वेंगलामें, श्रीयुक्त देवेन्द्रनाथ 
चखुने किया है। 
हिन्दीमें अमोतक शेक्लपियरफे नाटकॉका मच्छा अनुवाद 

नही निकला । वश्चई और करकसेकी पारसी-नाहक मण्डलि- 
योने शेक्लपियरके कुछ नाटकॉके भ्रष्ट अछुवाद ज़दूण कराये; हैं 
उनमें शोक्सपियरके नाटकोंका वड़ा दी विकृत रूप देखनेमें आता 
है । बाबू गदाधरलिंहने उथेछोको उपन्यासके ढड़ूपर लिखा है 
भारतेन्दु धावू हरिचन्दने मर्चेन्ट आव वेनिसका अनुवाद किया 
है। उसीका एक अनुवाद बम्बईसे भी प्रकाशित हुआ है | इस 
प्रान्तके एक छाछा साहवने भी दो नाटकोंकों दिन्दीमें लिखा 
है। काशीसे हेमलेटका एक अनुवाद निकला है । उथेलोका भी 
अनुवाद्‌ प्रकाशित हुआ है। *पुरोद्दित गोपीनाथ, एम० ००, ने 
भी दो एक नाटकोंका अनुवाद किया है । सिरसा, ज़िला इला- 
हावाद्‌, के परछोकवासी घाबू काशीबाथ खन्नीके लिखे हुए--- 
कद्दानीके रूपमें भी--फई साटक विद्यमान हैं। इसके सिवा 
शेक्ल्रपियरके नाटकोंका कथाभाग डपन्यासके ढडुप्रर और भी 
कई मद्दाशयोने छिष्ा है। पर शेक्सपियरकी प्रतिभा देखनेके 
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लिए ये लेख पर्याप्त नदीं। शेफ्सपियरके नाटकोंका सफलता- 
पूवेक अनुवादकर छेना कठिन है । इसका सबसे बड़ा फारण है, 
उनके विदेशीय भाव। भारतवर्षके समाजमें और इंग्लेंडके 
समाजमें बड़ी विभिन्नता है। वर्दा जो अनुचित नहीं चह यहाँ 
सर्वेधा अयोग्य प्रतीत होता है। काशीके जिस हैमलेटके अज॒- 
चादका हम ऊपर उल्लेज फर चुके हैं उसे पढ़नेसे यह बात 
भलीभाँति प्रकट हो जाती है कि केख्लक उसमें दैमलेटकी माताको 
विधवा-विवाहके दोषसे विम्नक्त करना चाहता है। फल उसका 
यह हुआ है कि उसमें एक बहुत बड़ा सामाजिक दोष आगया 
है। उससे वह और भी पपित हो गई है । देखें, कब हमें हिन्दीमें 
शेक्सपियरके नाटक अच्छे रुपमें देखनेको मिलते हैं । 
हास्थ-रसात्मक-प्रन्थ--हिन्दूु-सा।हित्यके शास्त्रकारोंने नव- 
रसोमें हास्य-रसकी गणना की है। परन्तु नाटकोंको छोड़कर 
अन्यत्र कहीं भी हास्यकी छटा नहीं दिखाई देती । हिन्दी- 
साहित्यमें द्वास्य-रसके तीन आचार्योक्रे प्रन्थ विद्यमान है, 
मालियर, दिजेन्द्रछालराय ओर बढ्निमचन्द्र | द्विजेन्द्रलाल रायने 
एक जगदइ लिखा है, द्वास्यरसमें भी कई भेद है । मतवालोंकि 
अर्थहीन प्रलापोंसे भी हंसी आती है। परन्तु वह निम्न श्रेणीका 
हास्य-रस है| प्रकृति हास्य-रस' मनुष्योंका मानसिक दोजेल्य दे 
उसमें असड्भरति दिखलानेसे दास्यरस होता है, उसीके प्रति 
आक्रोश करनेसे व्यड्रथकी 'सष्टि होती है और डससे सहाज्॒भूति 
प्रकट करनेसे खद॒ परिद्ासकी सृष्टि होतो है। आपकी राय है 


६ १६७ | 
ईक मालियरकी कृतिमें खदु परिद्दास है। मालियरके सिफ़ एक ._ 
ही नाटकका अनुवाद प्रकाशित हुआ है | वह है ठछोंक पीट कर 
चैदयराज। डनऊे एक दूसरे नाटकका भी अनुवाद हो गया दे 
डखका हिन्दी नाम है 'राव बहादुए | परन्तु कदाचित्‌ वह अभी 
प्रकाशित नहीं हुआ है । हस्यरसकी अवतारणा करना सरल 
नहीं है । दिन्दीके दो एक लेखक ऊद-पटाडू और अश्लील चार्ते 
लिख+*र द्वास्य-गरसके आचार्य बन गये हैं। उन्हें बनो्ड शाकले 
नाटकोंका पाठ फरना चाहिए। शा के नाठकॉमें एक ओोर 
द्वास्य-छटा है तो दूसरी ओोर एक आख्ययंजनक गास्मोये है। 
लाटकके अन्तर्गत भावोंमें प्रवेश करनेसे मालूम होता है कि शा 
की हँसी कैसी कठोर होतो है, हँसीके भोतर खत्यकी तीघ्र 
भावना फिस तरद्द छिपी रहती है। द्विजेन्द्रलाल रायकी हँसीमें 
भी सत्यका कलेवर बिछकुछ रुपष्ट है । उनके हँसी-मज़ाककफे 
शानोंमें कही कहीं चिकृत वड़ीय-लमाजकी कऋन्‍्दन-ध्वनि खुनाई 
देती है। द्विज्ेन्द्रछाल रायके दो प्रदसन भी हिन्दीमें प्रकाशित 
हो चुके हैं.। गड़ा पुस्तक-मालाने घूजे -मण्डली नामफ प्रहसनका 
अक्राशन किया हैं| 

जीवन-चरित्र--रस्किनने एक जगह लिखता है फि 
पुष्तक्रोंकी दो श्रेणियां की जा सकती हैं। पद्दली श्रेणीमें उन 
पुस्तकोंकी गणना होती है जो सामयिक कही ज्ञा सकती हैं | 
दूसरी श्रेणीकी पुत्तकोंकी गणना प्यायी साहित्यमें की जा 
सफती दै। जीव्वन-चरित्रकी पुक विशेषता यह हैं कि विषय 
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साम्रथिक होनेपर भौ वह स्थायी खादित्यमें आ सकता है और 
विषय ध्थायी यरोनेपर भी वह क्षणिक हो सकता है। वैलिंगटन- 
का नाम इतिहासमें जमर है । परन्तु अं गरेज़ौ्में उसका कोई भी 
खायी चरित्र नहों हैं । इसके विपरीत खर्लिंग (5/८7]778 ) का 
नाम कोई जाने अथवा न जाने, पए कारलाइनका लिखा हुआ 
सरलिंगएत जीघन-चरित्र अक्षय है । हिम्दौमें भ्र्यायी जीचध- 
चरित्रोंकी धूम है। परिडत नन्दक्ुमारदैव शर्माने दो एक अच्छे 
जीवन चरित्र लिखे हैं | 

लखनऊकी गड़ग-पुस्तक-मालामें भी दो पठनीय, किन्तु 
अस्थायी चरित्र प्रकाशित हुए हैं। एक तो हैं बढ्धिम बाबूका जीवन- 
चरित्र और दूसरा है केशवचद्धसेनका | ये प्रन्‍्थ मौलिक नहीं 
है और न किसी एक अऋन्‍्थके अनुवाद हैं | छेखकोने कई अन्धोंकि 
आधास्पर इनकी रचना की है। दोनों अ्रन्थ पढ़ने योग्य हैं | 
पर एक बात हमें फददनी है। बह्ढिम बाबू साहित्य॑-सेघी थे 
और फेशवचन्दृलेन थे धर्म-प्रचारक । यदि इनके जीवन-चरित्र 
लिखनेमें लेखक इनकी साहित्य-लेवा और धघर्म-प्रचारपर विशेष 
लक्ष्य रखते सो बड़ा अच्छा द्ोता। केशवचन्द्रसेेनने जिन 
सिद्धान्तोंके प्रधारमे अपना जीवन व्यतौत किया उनके विषयमें 
एक भी बात नहीं ,खिली गई है। इसी प्रकार बद्धिम वाबूके 
जीवन-चरित्रमें उमफे अधन्‍्थोंकी विस्तृत आलठोचना होनो' 
चाहिए। अं गरेज्ञीमें !४६॥ ० [८९४५ नामक-पन्ध मालामें 
खाहित्य-सेवियोंके जैसे जीवन-चरित्र निकलते हैं । चैसे दी प्रत्थ 


[ ९६६ ] 
हिन्दीमें क्‍यों न निकछें । लेखककों अपने नायकके गुण-दोषोंकी 
अच्छी तरह घिवेचना करनी चाहिए । 
समाछोचना---समालोचना साहित्वका एक आवश्यक 
अड्भ मानी गई है'। हिन्दी-साहित्यको समुन्नत करनेको इच्छा 
रखनेचाले कुछ विद्वानोंका ध्याव इस आवश्यक अड्ब्की पूर्तिको 
ओर आक्ृष्ट हुआ है। वे चादते हैं कि अब हिन्दीमें अच्छी 
आलोच्धा होने रंगे | कुछ वर्ष पहले इसी उद्देशसे हिन्दीमें एक 
समालोचक नासका पत्र निकाला भी गया था | परन्तु यह चला 


नहीं। उसकी अकाल-म्॒त्यु हो गई। अब हिन्दी-साहहित्य- 
सम्मेलनमें भो यही प्रस्ताव उठाया गया है| यदि इन विद्वानोंके 


प्रयलसे हिन्दीमें सत्समालोचना होने छगे तो बड़ी बात हो। 
परन्तु हमें स्मरण रक्षना चाहिए कि समालोचना फकह्पू- 


चृक्ष'नहीं है । उससे हमें बड़ी बड़ी आशा नहीं रखनी चाहिए । 
कुछ विद्वानोंकी राय है कि समालोचनासे इहिन्दीमें अण्डबण्ड 
पुस्तकोंका प्रचार बन्द हो जञायगा और सत्साहित्यका निर्माण 
होने छग्रेगा । भाज-कल हिन्दीके जो लेखक अथंका अनर्थे कर 
डालते हैं उनकी भी गति अवरुद्ध दो जायगी | हिन्दीमें सुरुचि 
फेलेगी और प्रतिभाशाली लेखकोंको प्रोत्साहन मिलेगा जिससे 
यह सम्भव है कि कुछ ही समयमें हिन्दीमें अच्छे अच्छे अन्ध 
निकलने लगं। समालछोचनासे यह आशा रखना दुराशा-मात्र 
है | समालोचनासे न तो किसी देशमें खत्साहित्यका निर्माण 
हुआ है मोर न बुरी पुस्तकोंका प्रचार रुका है। भगरेजी- 
साहित्य तो घूब समुन्नत है। डसमें तो सत्समालछोचरकोंका 


[ १७४० ] 


अभाव नहीं. है। पर इससे क्या वहाँ गन्दे उपन्यासोंका प्रचार 
नहीं है ! यदि समालॉंचनासे छोगोंमें छुरुचि फैल जाती तो 


अं गरेज़ीमें गनन्‍्दे उपन्याल निकलते भी नहीं। सभी छोग जेवमे 
शेक्लपियर रखकर घूमा करते । समालोचकोंसे भच्छे छेखकों - 
को प्रोत्साहन तो कम मिला है, निन्‍दा भधिक मिली है। आँग- 
रेज़ीके प्रसिद्ध पवि फालरिज़ और बडेस्तर्थकी तो दुदंशा हुई 
थी। पर इन समालोचनाओंसे उनका न कुछ बना और न 
बिगड़ा। शरद यह कहा जाय कि थे सत्समालोचक नहीं थे तो 
फिर समालोचकोंकी समालोचनाओंका निर्णय करनेके लिए भी 
समालोचकोंका दूसरा दूक होना चाहिए । दूसरी बात यह है 
कि जिनमें गुण-दोषकी विवेचना-शक्ति है उनकी भी क्या एक 
दी राय होती है ? गेटीने शेक्सपियरकी प्रशंसा की है. और 
टालस्टायने उसकी निन्‍्दा | एक उसे श्रेष्ठ नाटककार समझता 
तो दूसरा उसे नाटककार तक माननेके लिए तैयार नहीं । दोनों 
साहित्यक्ने दिग्गज हैं। बात यह है कि समालोचनाकी शक्ति 
परिमित हैं | (न्नक्की तरह वह कभी कम्मी समाजकी शोमा चढ़ा- 
नेके लिप व्यवष्टत होतो है। उससे सादित्यकी पिपासा कभी 
शान्त नहीं हुईं। पर हिन्दीके विद्वानोंने अभी खाद्य-चस्तुओंका 
तो संग्रद किया नहीं है, इच्रफे लिए व्यप्त हो उठे हैं | जड़ाल अभी 
, तैयार नहीं हुआ है तो भी लोग ऐसे कुठारकी खोजमें पड़े हुए 
हैं जो जड़ुलछको साफ़ कर दे। हिन्दीमेंन वो विज्ञान है, न 
इतिहास है, न जीवन-चरित्र है, न अर्थ-शास्त्र है, न दुशेन-शाख्त 
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है, न उपन्यास है भौर न नाटक ही है। जो कुछ है घह उसका 
प्राचोन काव्य-साहित्य है। उछ्तीकी समालोचना द्वो सकती हे 
और उसोक्री समालोवनाकी जुरूरत है भी। यदि हिन्दीके 
विद्वान इस काव्य-सागरका मन्धन कर उसका खुधा-रस हिन्दी 
भाषा-भाषियों को पिछावें तो उनका बडा डपकार हो। मिश्र- 
चन्धुओंने ऐली आलोचनाकऊा प्रारम्ध कर दिया है। हमें आशा 
है कि हिन्दीके दूसरे विद्वान भी उनका अनुसरण क्रंगे। 

उपन्यास - हिन्दी-लाहइित्यमें उपन्‍न्यासोंके तीन युग व्यतीत 
हो चुके हैं। पहले युगमें काशीके उपन्यासरोंकी घूम थी । दूसरे 
युगर्में कलकत्ताके उपन्याखोंका प्रचार हुआ। तीसरे युगर्मे 
चअम्बईके डपन्यासोंकी अच्छी चर्चा हुईं। इसका मतलब यह 
नहीं है कि जब काशीमे उपन्यासोंकी रचना हो रहददीथी तब 
वम्बईसे कोई उपन्यास प्रकाशित हुआ द्वी नहीं | सच पूछा ज्ञाय 
तो हिन्दीके अधिकांश उपन्यासरोंके प्रकाशनका श्रेय इन्हीं तीन 
नगरोंको है। जबसे हिन्दीके वर्तेमान साहित्वका उद्दभव हुआ 
है तबसे आजतक हिन्दी-सादित्यकी श्रीवृद्धि इन्दी तीन नगरोंमें 
हुई है। हमने वे चछ अपनी खुविधाके लिए हिन्दीके औपन्यासिक 
साहिन्यको तीन युगोमें विभक्त किया है। इन तीनों थुगोमें 
सद्बशता है ओर विभिन्नता है| सद्बशता है अँगरेजी उपन्‍्यासोंकी 
शैलीमें | काशीके उपन्यासकारोंमें वावू देवकीनन्दन खत्नी और 
पंस्डिव किशोरीछाल गोस्त्रामीके नाम ख़ूब प्रसिद्ध हैं। कलक- 
त्ेके उपन्यासोंमें अधिकांश बंगला डपन्यासोंके अनुवाद हैं । 
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चम्बईमें लज्ञारामज़ीकी रचनायें प्रसिद्ध हैं । इसके सिंचा देंगला- 
के कई अच्छे अच्छे उपन्यासोंफे अचुवाद भी चहींसे प्रकाशित 
हुए हैं। हिन्दीमें वंगलाके अनेक्र प्रसिद्ध उपन्यासीके अनुवाद 
हो छुके हैं। रमेश वावू, बह्लिम वाबू, रचीन्द्र वायू और शरत 
चाइूके अ्रन्थ आदरणीय हैं। अब हम हिन्दीके अगरेज़ी उप- 
न्यासीपर विचार करना चाहते हैं | 
हिन्दी 'अँगरेजीके निम्नलिखित डपन्यासकारोंके ग्रन्थ 
विक्लान छैं:---( १) रेनाव्ड ( २) कन॑न डायल (३) मेरी कुरेली 
(४) फाल्न्स ( ५) गोल्डस्मिथ ( ६ ) शेरीडन (७) विकृर 
हागो (८) डूमा ( ६ ) जाज ईलियट ( १०) हैगह और (११) 
स्विफ्ट । अभी हाल्में प्रेमचन्द्जीने अनाटो फ्रान्शथके एक उप- 
न्यासका अनुवाद किया है। इममें हा,गो और डूमा ईग्लेंडके 
लेजक नहीं हैं। इनके सिया अगरेज्ीको दो दो आनेमें विकने- 
बाली पश्चीसों: कितावें हिन्दीमें अज्ञात रुपसे विद्यमान हैं। 
करकसेफे जासूसी उपस्यातोंमें ऐसे ही अ्न्योंकी भरमार है । 
हिन्दीके अधिकांश केक अँगरेज़ी उपन्यासोंको हिन्दु-स- 
माजके अनुक्ूछ' वना डालते हैं। हम इसे चुरा नहीं समफते, 
पर है यह काम टेढ़ा। यदि इस काममें दम ज़रा भी चूके तो 
5पन्यांसका रुप वडा चिक्त ष्ठो ज्ञाता है ॥ 4796 एणाश।श्य ॥. 
७७६८ नामक छौँगरेज्नी उपन्यालका अनुवाद हिन्दोमें है। उसका 
नाम है शुकर्रबसना सुन्द्री । उसमें अनुवादकते घड़ी सफल्तासे 
४;रड़ी समाजको न्राह्मसमाजमें परिणत कर दिया दै। एक 
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दूसरा उपन्यास है प्रेमकान्‍्त। गइ गोद्डस्मियके चिक्रोर , 


आचू्‌ वेकफ़ोब्डका रूपान्तर है । 'इसमें अद्रबांद्ककों सफलता 
नहीं हुई है। परिच्छद भारतीय दोनेसे कमा हुआ, काया:तो 
अँगरेज्ञी हो है। मेरी कुरेलीकी इन्नोसेन्ट भी 'द्वदयकी परण! 
नामक उपन्यासमें 'शरला” फे रुपमें अनुक्कुछ नहीं जंकती। थि- 
अकारके साथ सरक्ताका फोटेशिप-तो बहुस दी भद्दा है। जाजे 
इछियल्का खिलास मानेर प्रेमचन्द्नीफे सुखदेवके रूपमें भी 
अच्छा है। कनन डायलके शर्लाक होम्स गोपाछरामजी फे गो- 
बिन्द्राम बन गये हैं और अच्छे बन गये हैं। बात यह है कि 
जिन अगरेज्ी उपन्याखोर्में भतिरज्जित घटनाभोंकी ही प्रधा- 
नता है उनमें तो भन्लुवादकको सफहछूता हुई है, पर जिन छप- 
न्याखोंमे कथाका गौरव समाजके आदुर्शपर ए्कत है उनके जनु- 
बाद भद्दे होगये हैं। किसी भी देशके आदुशशको सममंमेके छिए 
पाठकको उदार-हृदय होना चाहिए। हिन्दु-समाजकी द्वष्टिमें 
विधवा विवाद्र गहित है और वहुपत्नी-विवाह दूषित नहों'है। 
पर अगरेजी समाज्का आदशे इसके बिलकुल विपरीत है| भतत- 
एवं जो अनुवादक अगरेज़ी उपन्यासों को भारतीय समालके 
भाद्शंके अनुक्कूछ बनाना चाहते हैं. उनकी चेष्शा विफछ होनी 
ही चाहिए । 

हिन्दीमें अध्षीतक जितने अँगरेजी उपन्यासफे अनुवाद हुए 
हैं उनमें अधिकांशकी शोमा अगरेज़ो साहित्यमें हो तो भछे 'ही 


हो, पर हिन्दीमें तो उ्तकी ज़रूण्त हैद्दी नहों। जो दी यार , 
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अच्छे प्रन्थोंके अनुवाद हुए हैं. उनके भी अनुवादकोंनि अपनी 
योग्यताका अच्छा ,परिचय नहीं दिया । यदि ऐसी पुस्तकों का 
प्रचार हैं तो उससे यही सूचित होता है कि अभी समाजकी 
रुचि परिमाज़ित नहीं हुई है। हमें स्मरण है कि एकबार किसी 
विद्वान लेखकने इसी लोक-रुचिके बलूपर यह लिखा था कि 
लोकप्रियता किसी ग्रन्थकी उत्तमताकी कसौटी है। हम नहीं. 
समझते कि हिन्दोफे लेखकोंने भअ्मी छोक-रुचिकों इतना परि- 
मारजति कर दिया है किये अपनो छोक-प्रियवाका गये कर 
सक्रें। अभी छिन्दोमें ऐसे लेखकोका असाव नहीं है जो अँगरे-' 
ज़ोकी भृष्ट किताबोंका अन्नुधाद न फरते हों । उनके लेखक-पद्‌ 
प्रात करनेसे ही यद बात घिद्ध दो जातो है कि अभी हिन्दीमें 
लोक-प्रियता सफलताका चिह्न नहीं है । 

जो लोग हिन्दी अंगरेज़ी उपन्यासोंका अनुवाद कर रहे हैं 
उन्हें एक बार समाजकी आवश्यकतापर ध्यान देना चाहिए। 
अनुवादोसे छाभ अवश्य है। डपन्याखोंके भी अनुवाद अनाव- 
श्यक नहीं हैं। अगरोज़ीमें संसारके लगी श्रेष्ठ उपन्यासकारोंके 
ग्रन्थ विद्यमान हैं। हिन्दीके अनुवादकोंकों भी केवल ऐसे ही 
ग्रन्थोंका भनुवाद्‌ करना चाहिए जिनसे हिन्दी-स,हित्यकी स- 
चप्तुव भ्रीनवृद्धि दो । 

सभी देशोंके साहित्यमें जातीय गौरवकी रक्षा की जावी 
है। सभी मनुष्योंको अपनी जातिका अभिमान होता है। यही 
कारण है कि अपने जातीय गौरवकी रक्षाफ्रे लिए, समय आने- 
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पर, राधध,रण मनुष्यभी आत्म-त्याग कर सकता है। फमी 
कमो लोग जातीय अभिमानसे प्रेरित द्दोकर प्राण तक्क देना 
स्व्रीकार करते हैं, पर ने अपनी जातिकों किसी प्रकार अपमा- 
नित होते नहीं देख सकते हैं। भैंगरेजीके एक कविने एक 
छोटी सी कहानी लिखी है। उसमें एक अगरेज़ सैनिक्षका 
जातीय अभिमान प्रदर्शित हुआ है। उस कद्दानीके विषयर्मे 
कहा गया है कि वह एक सद्यी घटनाके भाधारपर लिखी गई 
है। कदानीका सारांश है यह कि एक बार सझ्ीनमें एक अँग- 
रेच्र तीन सिक्खोंके साथ कहीं गुल गपाड़ा करता हुआ पकट्ा 
गया। जबचे चारों किसो चीनी अफ़सरके सामने छाये गये 
तब उस अफ़सरने कद्दा--तुम लोग मुम्दे कुक कर सलाम करो, 
नहीं तो मार डाले जाभोगे । तीनों सिक्छ्षोंने सलाम कर अपनी 
प्राण श्क्षा की। पर उस अँगरेज़ने खीकार नहीं किया। 
अत्तमें वह मार डाला गया। इसी घटनाको लेकर अगरेजी 
कथिने अं गरेजोंके जातीय अभिमानकी प्रशंसा की है और फाले 
सिक्ल्ोंकी कायरताकी ओर इशारा किया है। सिक्‍ख जातिके 
इतिहासमें ऐसी घटनाओंका अभाव नहीं है जिनमें सिफ्खोंने 
सह प्राण त्याग दिये हैं। अतप्च यह नहीं कहा जा सकता 
कि सिक्ख जाति प्राण देना नहीं जानती । पर जिनका हृदय 
६८ होता है वे जातीय अभिमानके कारण दूसरोंमें ग्रुण देख 
ही नहीं सकते । ऐसे छोगोंकी रचनाओं में विदेशी जातियोंका 
घृणारुपद्‌ चित्र भड्ित रहता है। साहित्यमें धार्मिक असहि- 
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पणुताकी भी अभिव्यक्ति होती है। शेक्सपियरके समान श्रेष्ठ 
कवि भी इस दोषसे बचे नहीं हैं। शायलाकको उन्होंने इतना 
लोभी बनाया है कि चह अपनी एक-मात्र कन्याका सुत शरीर 
देखना चाहता था जिससे वह अपना रुपया पा सके। सर 
वाल्टर रुफ़ाटने आयने आइक्वहो नामक उपन्यासमें सो एफ 
यहदीका चित्र अद्धित किया है। यद्यपि उसमें धन-लिप्सा 
अत्यधिक थो तो भो वद्द पितृ-स्नेहसे शून्य नहीं था। भें गरेज़ी- 
खाहित्यमें भारतीयोंके प्रति घृणाव्यशञ्ञक-साव विद्यप्तान हैं | 
आधुनिक हिन्दी साहित्यमें भी विदेशियोंके प्रति घुणा प्रदर्शित 
को ज्ञातो है। यहाँ हम उसीकी ओर अपने पाठकोंका ध्यान 
आहकृष्ट करता चाहते हैं । 

हिन्दीके उपन्यासोंमें अकवरकी चरित्र-हीनताकी फथाये' 
मिलती हैं। इसका सबसे बडा कारण टाड साहबका राज- 
झथानका इतिहास है। परन्तु सिफ़े अकबर दी चरित्रह्दीन 
दर्शित नहीं किये गये हैं, औरड्डज़ेब भी कामुक और बिलाखी 
बनाये गये हैं। जिस प्रकार क्रोधके छिए दुर्वासा ऋषि प्रसिद्ध 
हैं उसी प्रकार अपनी ऋ्रताके लिए औरडुज़ेब | ये तो ऐति- 
दासिक व्यक्ति हैं। कुछ समय पहके जो सामाजिक उपन्यास 
निकले हैं उनमें शायद्‌ ही कोई सच्चरित्र मुखलमान द्वो । हिन्दू- 
ललना ओॉंकी सतीत्व-रक्षाके लिए हिन्दी-लेखक जितने सावधान 
थे उतने मुखलमान-ब्ल्रियोंके विषयमें नहीं थे। अज़कल जो 
छोटी छोटी कटद्दानियाँ प्रकाशित होती हैं उनमें अचश्य सच्चरित्र 


ऐ 
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मुसलमानोंका अभाव नहीं है। परन्तु हिन्दीमें कदाचित्‌ अभी 
तक एक भी ऐसा उपन्यास प्रकाशित नहीं हुआ जिसमें किरूी 
अगरेज़का आदशें चरित्र दिखकाया गया दो । यदि कभी किसी 
छेश्ककी हृय्छा किसी अंगरेज्ञी पढ़े-लिखे भारतीयका चरिचत्र- 
अ्रष्ट करनेकी हुई तो वह एक अगरेज़-महिलाकी कल्पना कर 
लेता है। धार्मिक चिहेंषके उदाहरण भी दिन्दी-साहदित्यमें 
कम नहीं हैं। इसके सिघ्रा अशिक्षा अधवा कुशिक्षाके परि- 
णाम भी घुरी तरहलसे दिखाये जाते हैं। ये सभी उपन्यास 
शिक्षा-दायक कहे जाते हैं भोर इनके प्रशंसक्षोंका भी अम्चाच 
नहीं है। इनमेंसे कोई फोई अपनी प्रशंसामें देश और कालकी 
दुद्ाई देते हैं। परन्तु सच पूछो तो इन रचनाजोंसे छेखकोंकी 
विकार-अ्रस्त कल्पनाका आभास मिलता है। इनसे शिक्षा तो 
मिलती नहीं, मिथ्या ज्ञानका प्रचार होता है। इससे फेचल 
हेष-सावफोी घृद्धि द्वोती है। 

उपन्यास चाहे ऐतिहासिक हों अथवा सामाजिक, पौरा- 
णिक हों अथवा राजनेतिक, उनमें कह्पनाकी प्रधानता रहती 
है। ऐेतिहालिक अथवा पौराणिक व्यक्ति छेखककी कहपनामें 
अपना यथार्थ खरूप नहीं रत्त सकते। अतएवथ यदि उनके 
चरित्र-चित्रणमें कद्टीं दोष है तो वह छेष्कककी फदपत्ताका दोष 
है।,. यदि लेखकको अपने उत्तरदायित्वका पूरा शान है तो चह 
अपने उपन्यालके प्रत्येक पात्रके जीवनकी समीक्षा करेगा | उसे 
स्मरण रखना चाहिए कि उसके पात्र मनुष्य हैं। 'वे न वो 

१२ 
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देवता हैं और न पिशाच। यदि उनका चरित्र देव-तुल्य भथवा 
पिशाच-तुल्य है तो उसे बताना होगा कि वह किस स्थितिको 
अतिक्रमणकर उस अवस्धाको पहुँचा है। लेखकको स्मरण 
रखना चाहिए कि गोपाल अथवा हेनरी सिफ़ हिन्दू या अं गरेज़ 
नहीं हैं, वे मनुष्य भी हैं। शायलाककी तरह वे भी कह सकते 
है:--'हमें काठोगे तो हमें भी दुःख होगा। हँसाओगे तो हम 
भी हँसेंगे। हम भी इच्छा करते हैं, उठते हैं, गिरते हैं । हममें 
भी गुण और अचगुण हैं। यदि हम बुरे हैं तो किसी कारणसे 
बुरे हैं। है लेखक, तुम हमारे भाग्य-विधाता बने हो, पर याद 
रक्‍खो कि यदि तुम हमारी स्थितिमें रहो तो तुम भी बुरे हो 
सकते हो । अतएव तुम्हें हमारे साथ सहानुभूति रखनी चाहिए! 
हम जानना चाहते हैं कि हिन्दीके कितने औपन्यासिक अपने 
कहिपित पात्रोंको मनुष्य समझते हैं, उन्हें लिफ़ कह्पनाकी 
सृष्टि नहीं समभते | 

हिन्दीके नाटकोंके विषयमें पणिडित कामताप्रसादजी गशुरुने 
एक प्रश्न उठायाथा। वह था नाटकोय पात्रोंकी भाषा | 
हिन्दी-नाथकोंके विदेशी पात्र एक अद्भुत भाषामें बातचीत 
करते हैं। कदाचित्‌ लेखक अपने नाटकोंमें स्वाभाविकता 
लानेके लिए ऐसा करते हों। यदि स्वाभाविकताका मतलब 
यह है कि पात्र जो भाषा खंखारमें बोलते हैं या बोलते थे उली 
भाषाका उपयोग रडूसूमिमें करे तो लेखक राम, सीता, राधा 
और कृष्णले हिन्दी-साषामें बातचीत क्‍यों कराते हैं। हम 
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नाटकॉमें कितनी बातोंकों लेखकके फथन-मात्रपर मान छेते 
हैं| हम यद्द भी विश्वास कर सकते हैं. कि एक वड़ाली शुद्ध 
हिन्दी बोल सकता है। तब ऊदठपटाडू साषामें किलीको बात- 
यीत करानेसे क्‍या लाभ? फ्या इसीसे हास्य-रसका स्पोत 
फूट पड़ता है ! हमारी समझूमें तो इसले केवछ पात्रका चरिद्र 
डउपद्दास-जनक द्वो जाता है। यदि अँगरेज़ी खादित्यमें बाबू 
इ ग्लिशकों स्थान मिलता है तो घद् केवल बाचुओंकी दिल्लगी 
उड़ानेके लिए | क्या इससे अनुवारता सूचित नहीं होती ? 

साहित्यमे जातीय अभिमानको जाग्रत रखनेके लिए हम 
अपने जातीय गौरचका यशोगान कर॑ सकते हैं । परन्तु हमें 
मिथ्या गधे नहीं करना चाहिए । हमें हिन्दू-ललनाओंके सतीत्व- 
का गये दे। परन्तु सामाजिक कुसंस्कारके कारण यदि उनके 
चरित्रमें कुछ दोप आ गये हैं तो उनकी ओरसे हमें अपनी आँख 
बन्द नहीं कर छेनी चाहिए । हमें अपने गुण-दोषोंकी परीक्षा 
करनी चाहिए। इसके खाथ द्वी हमें विदेशीके सी गुण-दोष- 
पर दृष्टि डालनी चाहिए। एक घिकृत समाज़की कह्पनाकर 
हमें अपने हृद्यको दूषित नहीं करना चाहिए । 

कहा जाता है कि सत्यका ही रुप स्पष्ठ करनेके लिए 
साहित्यकी सृष्टि द्वोती है । काध्य, विज्ञान, इतिहास तथा दशैन- 
शास्त्र सत्यकी ही जोजञमें ऊगे रहत्ने हैं। यद्द सच है कि सिनश्न 
मिन्न शाक्ष सिन्न भिन्न पर्थोका अवलूम्बन करते है'। यही 
कारण है कि इन शाख्तरोके फार्य-क्षेत्रोंमि मिन्‍नता रददतों है । 
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काव्यमें कभी कभी इतिदहासके चिरुद्ध वातें पाई ज्ञाती हैं । परन्तु 
इसका कारण उद्देशकी मभिन्‍तता हैं। ऐतिहासिक घथ्यकी 
ओर कवि भले ही ध्यान न दे कर्मोक्ति चह सर्चकालीन सत्यकी 
खोज करता है, परन्तु चह अपने कावञ्यमें मिथ्याको आश्रय नहीं 
देगा | जो लोग उपन्यास तथा आख्यायिकाओंकोी कह्पना- 
प्रखूत समझकर मिथ्या मान लेते हैं वे भूलमें हैं। उपन्यासमें 
कवि अवश्य एक फरिपत समाजका चित्र खींचता है, परन्तु 
उस चित्रफी सभी बातें ऐसी होतो हैं कि वे मजुप्य-मात्र्में घट 
सकती हैं। अतपुव॒ वह मिथ्या नहीं। सहस्नरज्ञनीयरित्रके 
समान तूल-तरील किए घोंें भलौ किक भौर अतिरज्षित बातोंका 
जमघट रहता है। परन्तु उनके मो भीतर दम मनुष्यत्वका 
सच्चा स्वरूप देख सकते हैं। विज्ञान इतिहास नहीं | विज्ञानमें 
मनुष्प-समाजका चर्णन नहीं रहता, उसमें प्राकृतिक अनन्त 
सत्योंका द्ग्दिशंन कराया जाता है | अतएव यदि कोई विज्ञान- 
में ऐेतिशाशिक उत्वोंका अमाव देखकर उन्हें मिथ्या कह बेठे 
तो उसको वात उपेक्षणीय दी होगी । हमारे कहनेका मतलब 
यद हे कि यदि हम किसीकी कृतिमें सत्यका स्वरूप देखता 
चार्द तो हमें उस श्रन्यथके ध्येयक्षा अनुगमन करना चाहिए। 
प्रायः डपन्यासॉम सत्यका वहिष्कार किया जाता हैं। भो- 
पन्‍्यासिक घटनायें कहिपत अवश्य होती हैं, परन्तु वे प्रक्ृतिक 
नियमोंका व्यतिक्रमण नहीं कर जातवीं। हिन्दीफे सामाजिक 
उपन्यासों में मनुष्यके मजुष्यत्थका विकास प्रदर्शित नहीं किया 
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जाता। उपन्यास-लेंखक अपनी इच्छाके अंनुकूछ दी अपने 
पाज्रोंकी कठपुतलियोंके समाव गचाया करते हैं कि पाठक चुप- 
चाप उनके पात्रोंका नृत्यकौशल देखा करं। इससे उपन्यासमें 
मरिथ्याको प्रथ्रय मिलता है। हिन्दी-उपन्यासोंके पात्र सहा और 
असहाय सभी प्रकारके कए सह सकते हैं। संखारमें सज्लनोंपर 
विधाताफी सदेव शमुकूल दृष्टि नहीं रहती। पर इन यत्रोके 
भाग्य विधाता उनक्री स्ितिको अनुकूल ही कर देते हैं | यदि 
कोई उपन्यास ढु.खान्‍त हुआ है तो उसका कारण खितिकी 
प्रतिकूछता नदी, किन्तु पात्रोंका दुर्भाग्य समझता चाहिए। 
स्वगीय बावू देवकीनन्दनके समान कितने ही छोग अपने 
एक हो डपन्यासको खुखात्त और दुःखान्त दोनों कर डालते 
हैं] आपका कहना भी था कि जो दुःखान्तके प्रेमी हैं वे अ्न्थके 

अन्तिम दो पृष्ठ फाड डा । झखुखान्त ढुःखान्त हो जायगा। 
विधाताके विधानका फैसला दो ही पृष्ठोर्मे कर दिया गया। 
हिन्दू-सात्र पूर्व ज़न्मपर विश्वास करते हैं। उनका खयाल ,है 
कि विधाता निरडः कुश नही है, मनुष्य अपने ही कृत्योंका फछ 
भोगता है। पर हिन्दीके उपन्यासकार इसके कायल नहीं | एक 
ही छृत्यके लिए थे चाहे तो किसीको खर्ग दे सकते हैं या नरफ 
में ढकेल सकते हैं। मानव-खभमावक्ती गरिमाका ज़रा भी ख़याल 
न रख किसीके चरित्रकों कालुष्यपूर्ण बताकर उसपर पूरा 
अत्याचार किया जाता है। चरित्रका उत्थान और पतन विलकुल 
साधारण बात हैं| यद्दी द्िन्दीके उपन्यासोंका प्रिथ्या अंश है। 


[ ए८र | 
हिन्दीमें अमी ऐतिहासिक प्रन्थोंका एक प्रकारसे अमाव 
ही है। जो दो चार अन्ध हैं उनमें लेखक अपनी घारणा और 
संस्फा रके कारण सत्यका अनुसरण नहीं कर सके हैं | इति- 
दहासमें लेखकको ज़रा भी पध्छषपात नहीं करना चाहिए | उसमें 
सहानुभूति होनी चाहिए ! जिनका हृदय बिलकुछ खच्छ रहेगा 
चदी इतिहासका खच्छ स्वरूप देख सफंगे । अभी तो इतिहासमें 
भी सत्यका बहिष्कार किया जाता है। 





कै 


'उफरुह्वार 

हिन्दी-साहित्यकी वर्तेमान छ्ितिपर एक विंद्वानने कहा था-- 
आधुनिक हिन्दी-सादित्यका कलेवर उतना डन्नतिशील 
और पुष्ट नहीं जितना बड़गली तथा मराठी-साहित्य पाया जाता 
है। ये भाषाय हिन्दीसे कई क़द्म आगे बढ़ी हुई हैं ओर 
च्तमान हिन्दी-साहित्यमें ज्ञितने नये और उत्तम ग्रन्थ देखनेमें 
आते हैं. वे अधिकांशमें या तो बड़ालो तथा मराठी प्रन्थोंके 
अनुवाद हैं या उनके आाधारपर लिखें गये हैं। अनुवादोंकी 
आवश्यकता जरूर है, किन्तु इतना दो किसी भाषाक्रे लिए 

शगौरव और सनन्‍्तोषका विषय कंदापि नहीं हो सकता | 
“ट्विन्दीमें जो कुछ उत्तम खाहित्यके नामसे भूषित होनेके 
योग्य है वह सब प्राचीन है। नये खाहित्यके नामपर इसमें 
फेवल अजुवादों मौर छायाजुवादोंकी भरमार है। हरिश्वन्द्रके 
बाद हिन्दी-संसारमें फिर दूसरे हरिश्वन्द्रका जन्म आजतक नहीं 
हुआ। माइकेल मघुसूदनके बाद द्विजेन्द्रछाल तथा रचीन्दर- 
नाथका जन्म हो च॒का, किन्तु प्रतीत द्वोता है कि हिन्दीके लिए 
चुलसी और सूरदासका फाल सदाके लिए. अतीतफे गर्भमें लुप्त 
हो गया। हिन्दी-साहित्य सेवियॉमें मुम्झे एक भी ऐसे सज्ञनका 
नाम मातम नहीं है जो कविकी पद्वीको सार्थक कर सकता 
हो। उच्च कोटिके उपन्यास-लेसकोंका भो खेंदजनक अमाव 
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है। नाटकके नामसे हिन्दीका अड् खूना पड़ा हुआ है । इति- 
हास, विज्ञान तथा राजनैतिक ग्रन्थोंकी चर्चा करता ही व्यर्थ 
है। कदाचित ये विषय द्वी हिन्दी-लाहित्य को अज्ञात हैं । इस 
सनन्‍्तापज्ञनक अभावका एक-मात्र कारण केवल इतना ही है कि 
ौिन्दीमें प्रोढ़ छेजकोंकी कमी है । ज्ञिन छोगोंको ऊँचीसे ऊँची 
शिक्षा मिली है, अर्थात्‌ जिनके विचार प्रौढ़ हैं, थे प्रायः हिन्दीले 
उदासीन तथा विरकले दिखाई देते हैं। मिथ्यासिमान तथा 
नासमक्ीके वशवर्ती होकर ऐसे लोगोंने अपनों माठ्भाषाके 
स्थानपर प्रायः ऑगरेज़ीकों ही आसीन कर दिया है । 

इस कथनमें ज़रा भी अत्युक्ति नहीं है। हिन्दी-साहित्यके 
अमावोंकी ओर उसके सभी शुभचिन्तकोंका ध्यान गया है; परन्तु 
प्रश्न यह है कि इन अभावोंकी पूर्ति किस प्रकार हो सकती है । 
वर्तमान राजनेतिक थान्दोलनका एक शुभ परिणाम यह हुआ 
है कि अब अँगरेज्ञीदँ भारतवाली अपनी मातुृभाषाका कम 
अनादर करने लगे हैं। परन्तु निरुस्वार्थ भावसे सेवा करनेकी 
ओर अभी थोड़े ही लोगोंकी प्रवृत्ति हुई है। 

हिन्दीके आधुनिक ,साहित्यमें मौलिकताका अभाव है । हमें 
स्मरण रखना चाहिए कि मौंछिक साहित्य उत्पत्त करनेके 
लिए हमें साहित्यमें उपयुक्त क्षेत्र स्थापित करना होगा। ऊपर 
कदा गया है कि हिन्दीके लिए अब तुछली और खूरदासका 
काल अतीतके गर्भमें लुप्त हो गया। सचमुच अब-उनका ज़माना 
लौटनेका नहीं ।., उन्हे” जो करना था वे कर गये। अब हिन्दी- 


कर 
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साहित्यके प्रेमी उनका उचित आद्र करना ही' सीखें । अंस्त 
यहाँ हम एक प्ररनपरए विचार करना चाहते हैं। ' चह यह कि 
क्या कारण है कि सभी समय ठुलूसो और सूरदास उत्पन्न 
नहीं होंगे ? कया महाकवियोंकी उत्पत्ति खाहित्यमें एक 
आकस्मिक घटना है, जो ईश्वरीय शक्तिपर निर्भर है? यदि यही 
बात हो तो चेष्ठा करना व्यर्थ होगा | 

यहाँ हम अन्य देशोंके साहित्यपर ध्यान देते हैं । हम 
सर्चंत्र देखते है कि कमी तो ऊछाकी बडी उस्तत्रि हुई है, बड़े 
बड़े चित्रकार और कलाकोधिद्‌ हुए हैं, और कप्ती कलाका 
सर्वथा अभाव रहा है। इसका क्‍या कारण है? इतिहासके 
मम्ेज्ञ चिद्दानोंका कथन है कि देशके सम्द्धि-कालमें: फकलाका 
विकाल होता है। परन्तु इससे हमें खनन्‍्तोष नही होता। यदि 
सम्ठछ्धिले ही कठाका सम्बन्ध हे वो कया फाण्ण है कि देशक्ी 
सद्दद्धावस्थामें भी सभी समय कछाका बिकास नहीं हुआ ? 
वर्तेमाव युग तो योरपके लिए सम्॒द्धि-क्ाल है। क्‍या कारण 
है कि अब रेस्त्रेंट अथवा शेक्सपियर उत्पन्न नहीं होते ! आज्- 
कल कला-कोचिदोंका जादर भी अधिक है, धन और कीर्ति 
दोनों उनके द्वाथमे हैं। तो भी अतीत युगवें जैसे कला कोचिद्‌ 
हो गये वेसे अब क्यों रहीं होने ! हमारा यह कथन है कि जद 
किसी शताब्दीके पहले पचास वर्षो'में सैकड़ों कवि और ऋला- 
कोबिद्‌ हुए तब उसी शवाब्दीके पिछछे पचास चर्षोंमें क्यों न 
वेले ही कवि और चित्रकार उत्पन्न दों। जब देशकी स्ितिमें 
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कोई परिवरततेन नहीं दुआ, जब देश उन्नतिके पथपर बरांचर 
अग्नतर रद्दा, तब कलाकी ही उन्नतिका व्यवधान कहद्दाँसे आा- 
जाता है। हम तो यद कहते हैं कि पहले जेसे फषि उत्पन्न हुए 
विछले समयमें भी बेले ही कवि हुए। भेद यही है कि पूर्वेचर्तो 
कवियोंकोी अपनी शक्तिको यर्थेष्ठ विकसित करनेका अवसर 
मिला, किन्तु परवर्तों कपिदयोंकी शक्ति विकसित न हो सकी। 
इसका कारण फ्या है? जब कोई बाह्य फारण नहीं है तब दम 
यही कहेंगे कि यह सर्वेलाघारण की कुरुचि फा परिणाम है। 
जब॑ जनता चाह्य सौन्दर्य द्वीपर मुग्ध है तब फचि अपनी 
शक्तिकों नायिंकाके नक्त-शिख-चणनमें ही छगा देगा । विहारी- 
क्री कवितामें कौन ऐसी बात नहीं है जो फवित्षट्टृष्टि से तुलसी 
अथवा घुरकी रचनामें विद्यमान है। बात यही है कि तत्का- 
लीन समाजकी रुचि विरकृत होनेके कारण फविका आदशे उच्च 
न दो सका | अतएव सबसे पहले दमारा यह फरतेव्य है कि हम 
समाजकी रुचिको परिष्कछृत फरें | तमी मौलिक साहित्यके लिए 
उपयुक्त क्षेत्र भी तैयार होगा। यहाँ हम भनुवादोंका स्घागत 
करते हैं। परन्तु अनुवाद ऐेले दी भन्धोंका किया जाना चाहिए 
जिनसे सद्भाव और खुरुचिका प्रचार हो। आधुनिक आँगरेज़ी 
सोहित्यकी सष्टि अनुघादोंसे ही हुई दै। उच्नीसवों शताब्दीमें 
ऐसा कोई मी प्रतिभाशाली छेश्लक नहीं हुआ है जिसने अनुवाद 
न किया हो । मतरूब यद कि किखी भो प्रकारसे हमें जवतामें 
सद्विचार फैलाना चाहिए। तमी हमारेसादित्यकी उन्नति होगी । 
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जो विद्वान हैं, साहित्य-शाखके ममैश हैं, जिन्हें साहित्यफे 
शुण-दोषकी परीक्षा फरनेका, अधिकार दै, थे यही चाहते हे 
कि साहित्यमें छुरुचिका प्रचार हो। भ्राज़-कल हिन्दीमें समा- 
लोचनाकी आवश्यकतापर ज़ोर दिया जा रहा है। इससे यह 
स्पष्ट है कि विद्वानोंकी रायमें घतेमान हिन्दी-साहिए्यमें सुरुचि- 
का अस्ाघ है। इसमें सन्देह नहों कि साप्यिक साहित्य 
लोक-रुचिकी उपेक्षा नहीं कर खकता। यदि लोक-रुचि विकत 
है तो सामायिक साहित्यपर उसका प्रमाव अवश्य पड़ेगा 
सामयिक साहित्यको लोफ-प्रिय होनेके लिए विकृष लोक - 
रुचिका भी अनुलरण फरना पड़ेगा जो साहिध्य लोक-रुचि- 
के प्रतिकूल है घद लोक-प्रिय फैले हो सकता है? इसलिए 
छोक-प्रियवापर जिस साहित्यका अस्तित्व निर्मर है उसके 
लिए यद्द सम्भव नहीं कि वह 'छु' और “कु! की विवेयना करे॥ 
यदि वह देखेगा कि लोग 'छु! की अपेक्षा कु? की ओर,झुक 
रहे हैं तो घद उसको अहण फरनेमें सड्डोच नहीं करेगा। 
विचारणीय यह है कि साधारण लोग झुकते किस ओर हैं । 
विद्वानोंकी राय है कि साधारण छोग साहित्यमें सत्‌ और 
. अखतूकी विवेचना नहीं कर सकते | विवेखना करनेका भार 
पिद्वानोंने अपने ऊपर लिया है। तो भो पिद्दानोंकी-रुचि सर्देच 
लोक- रुचिके अनुकूल नहीं होती। इससे यह तो प्रकट हो 
जाता है कि सर्व-साधारण मो धिद्दानोंके विरुद्ध अपनी कोई 
सम्मंति रखते हैं। यदि यह॑ वात न॑ होती तो हमें साहित्यमें 
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एक भो ,ऐसा उदाहरण न मिलता जहाँ सर्वंसाधारण और 
विद्वानोंमें विधेध हो | सभी छोक-प्रिय अ्रन्‍्थोंकी प्रशंसा विद्वान, 
नहीं करते मौर न॒विद्वानोंद्वारा प्रशंसित सभी अन्य लोक-प्यि 
होते हैं। यह होनेपर भो ऐसे छोक-प्रिय प्रन्‍न्थोका अभाव नहीं 
है जो विद्धानोंको श्री तोष-प्रद है। अतएव यह नहीं कहा जा 
सकता है कि लोक प्रिय ग्रन्थ चुरे ही होते हैं। तब छोक-रुचि- 
की व्याख्या केसे की जाय ? 

यह कहा जाता है कि भिन्न भिन्न मनुष्योंकी प्िन्न मिन्न रुचि 


होती है | परन्तु लोक-रुचिमें सिफे मिन्नता नहीं, एकता भी 
है । एकतासे यह बात सिद्ध होती है कि खथी छोग एक नि- 
श्चित सिद्धान्तके अनुसार किसीका आदर करते हैं। यदि यह 
बात न होती, यदि छोक-रुचिमें सिर्फ़ भिन्नता रहती हो, तो 
ससारका कोई भी काम नहीं चछ सकता। साहित्य अथवा 
कला क्षेत्रप जब कोई कृति छो क-थ्रिय हो जाती है तत्र उससे 
यह प्रगट हो जाता है कि साहित्यके विषयमे सर्व-साधारण 
किस आदशेकों खीछार कर रहे हैं, तुर्की बुरा समभफर कोई 
भी अ्रद्ण नहीं करता । सर्वेसाधारणमें अच्छे और बुरेके जो 
आदर्श प्रचलित हैं उन्दींके अचुलार “अच्छे! साहित्यका प्रचार 
दोता है। यदि “अच्छे! के सम्बन्धमें उनका आदुश नीचा है तो 
निम्नश्रेणीका साहित्य भी छोफ-प्रिय दो जाता है। लोकरुचि 
तप्ी विछृत होती है जब लोक मिथ्या झादू्शों'का प्रचाए किया 


जाता हैं। ये मिथ्या आदर्श केसे होते हैं, इसकी विवेचना 
क्ज्सिजरी यानी जे । ! 
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' विषयकी असाधारणतासे डसकी महत्ता सूचित नहीं होती 
और न विषयको महत्तासे यह सूचित होता है कि उसका प्रति- " 
पादन भी' मह्व-पूर्ण है। भगवान।रामचन्द्रक लोक-पावन 
चरित्रको आदशे मान लेनेपर भी सभी कवि रामचरितमानसकी 
रचना नहीं कर सफते। इसी प्रकार यह भी कहाँ जा सकता 
है कि विषयक्षी साधारणतासे उसकी क्षुद्रता नहों प्रकट होती 
ओर विषय क्षुद्र द्वोनोयर कवि उसमें अपनी शक्तिका, पूर्ण 
विकास दिखला सकता है। फविताका, विषय एफ पतित 
महुष्य होनेपर भी विक्रह्मगोके समान श्रेष्ठ कवियोंके हाथमें 
लोक-पावन हो जाता है। इसका कारण है कविकी आत्मानु- 
भूनि। जिसमें अनुभूति नहीं पह श्रेष्ठ आाद्शको,भी विकत 
कर डाछेगा | कई विद्वानोंकी यह घारणा है कि द्षित सेवा 
परिचायक वह साहित्य है जिसमें समाजका हुराचार वर्णित 
है। परन्तु यथार्थमें दुषित रुचि उस खाहित्यसे प्रकट होती है 
जिसमें मनुष्यत्वका विकृतरूप, उसका मिथ्या, आदर, प्रदर्शित 
होता है। कहावत प्रसिद्ध है कि 'सह्दैयके हाथसे विष' भरी इृष्ट 
है, परन्तु कुवैधके हाथसे अम्नत इृष्ट नहों है। यही चात साहित्य- 
: के विषयमें भी कहदीज़ा सकती है।, साहित्यमें जब आदर्के 
नामसे असत्यका प्रचार किया जाता है तब उसका परिणाम 
अधिक भयडुर होता है। दि 
लाहित्यमें कलाका भी एक आदर होता 


सौन्दर्य-भावनाका सूचक है। भजुष्यकी य॑ 


ट गा 
है जो मल्ुष्यकी 
''सौन्दर्य-भावना 
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निरर्थक नहीं है। यद उसके आनन्दमय खभावके छिए आव- 
श्यक है। सौन्दर्य फेक्ल बाह्मे निद्रियोंका विषय नहीं, मन और 
आत्माका भी घिषय है | “अतएव कलाके आदर्शमें हमें इसपर 
पूर्ण ध्यान देना चाहिए । यदि हमने कलाका एक-मात्र वहीं 
आदर्श रक्‍्खा जो थाहां न्द्रियोंका विषय है तो हम फलाफे 
यथार्थ आदशेसे उयुत दो गये। मिथ्या कठ्पनाले बाह्य र्द्ियों- 
की तृप्ति भले ही हो, पपए मन और आत्माकी तृप्ति नहीं हो 
सकती | ऐसी कह्पनाओंसे बाह्य न्द्रियोंकों भी क्षणिक्र ही तृप्ति 
होती है। ऐसी कद्पनाकों कोई भी कछाका श्रेष्ठ आादशे नहीं 
कहेगा। परन्तु एक कल्पना ऐसी भी है जिसे कलाका श्रेष्ठ 
आदर्श न माननेके लिए साहस चाहिए। वह है| कविकी मिथ्या 
अनुमूतिकी फदपना। जगतूमें सौन्दर्य है, पर यह सौन्दये 
उसीके लिए है जो उसका अनुभव करना चाहेगा। कुछ लोग 
ऐसे भी होते हैं जो सौन्दर्य हे विषवर्में पदले दीसे एक साँचा 
बनाये रखते हैं। जब थे कहीं कुछ देखते हैं तव वे उसमें सो- 
न्दर्य नहीं देखना चाहते; वे सिफ़ यद्दी देखना चादते हैं कि 
बह रूप किस प्रकार बदला जाय, जिससे चरद् उनके सांचेमें 
आ सके | हिन्दी-साहित्यकी 'नायिकार्य! उसी साँचेके रुप हैं । 
वे सारतीय छल्ताशोंकी जीती-जागती मूर्तियाँ नहीं हैं।वे 
उनके मिथ्यारुप हैं। हिन्दीमें भाज-कल ये साँचि तोड़े जा रहे 
है, परन्तु साँचोंफों तोड़ देनेसे दी श्रेष्ठ मूर्ति सामने खड़ी 
नहीं हो जाती । तोड़मेफा काम तो ज़ारी है, परन्तु मूर्ति अमी' 
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बनी नहीं है। इसीलिए हिन्दीके कुछ समालोचकोंको बड़ा 
हुःख हो रहा है। वे इसका बदला छेना चाहते हैं । परन्तु हिन्दी- 
में सत्साहित्यकी वृद्धि तमी हो सकती है जब स्वे-साधारंणमें 
सतके प्रति अधिक अनुराग उत्पन्त हो | इसके लिए उन्हें सतफे 
सम्बन्ध शिक्षा देनी छोगी। - 

आज-कल सभी देशॉमें ग्रन्थोंकी ख़ब वृद्धि हो रही है ॥ 
पुस्तक-रचनाका मुख्य उद्देश तो यद्द है कि उसके.द्वारा, मनु- 
प्योकी शान-वृद्धि हो और उनमें सदुभाव जाग्रत हों। परन्तु 
अधिकांश मन्‍्ध ऐसे होते हैं कि उनसे न तो शानकी' वृद्धि होती 
है और न सदुभावका प्रचार ही द्वोता है। यही नहीं, किन्तु 
उनसे अखदुसावनाओों का प्रचार होता है। ऐसे श्रन्थोंका प्रभाव 
सप्ताजके लिए बड़ा ही अनिष्टकर होता है।, इसीलिए घड़े 
बडे विद्वान, परीक्षक उनका प्रचार रोकनेके लिए यलशील हैं। 
अधिकांश परीक्षकोंकी यही घारणा है कि आधुनिक साहित्यमें 
कुरुचि-पू्ण अन्थोंकी दी अधिक वृद्धि हो रही है। 

साहित्यमें मलिन रचनाओंका प्रचार बन्द्‌ कर देना यहा 
कठिन काम है| अच्छी और बुरी किताबोंका निणेय करना 
भी सद्दज़ नहीं है। एक विद्वानने लिणा है कि पत्नोंमें कुत्सित 
साहित्यके विषयमें चर्चा तो ख़ब की जाती है, परन्तु अभ्ीतक 
योडे ही छोग यह समरू सके हैं कि सचमुच सत्साहित्य है 
क्या | अधिकांश लोगोंकी धारणा यद्द है कि कुत्सित साहित्य 
में उन्हीं अन्धोंका सम्रावैश किया जाना चाहिए जिनमें प्रचलित 


[ शहर |, 


घर्म, समाज अथवा सदाचारके विरुद्ध बातें लिखी जाती हैं। 
कुछ छोग यह समभकते हैं कि चही किताबें नुरी हैं जिन्हें हम 
किसी नवयुवक अथवा नवयुवतीके हाथमे देनेसे द्विचकते हैं । 
हालब्र्‌ क जानखसन साइवबका कथन है कि कुत्सलित साहित्यके 
अन्तर्गत इन दोनों प्रदारके अ्रन्धोंकी गणना नहीं हो रूकती। 
आपकी तो यह शाय है कि सर्वेसाधारण जिसे कुल्लित 
साहित्य समभते हैं वही यथार्थ में पढ़ने योग्य साहित्य है | भाप 
कद्दते हैं कि बुरी किताबें यथार्थमें वे हैं जिनमें सत्यका संद्ार 
किया जाता है | जो कृत्य सचछुच कुत्सित हैं उनपर समाजफी 
मुहर लगाकर भव्यरुप देनेका प्रयल किया जाता है । जिनमें 
पमिथ्याको इतना प्रश्नय मिलता है उन्हें लोग कवित्‌ ही निनन्‍्द्नीय 
सममते हैं । अधिकांश छोग जिन प्रन्थोंको शिक्षादायक समभत- 
कर पढ़ते हैं उन्हींक्रे हारा कुशिक्षा और मिथ्या संस्कारोंका 
प्रचाए होता है। सत्साहित्य वह है जिसके द्वारा भनुष्य 
अपनी उन्नतिके छिए चेष्टा करे। जो खाहित्य सनन्‍्तोपकी 
शिक्षा देता है वह यथार्थमें अनिष्ठकर है । 

हिन्दीमें ही असत्यके प्रतिपादक 'शिक्षादायकः श्रन्थोंका 
अमाव नहीं है । धर्मके पथकों अक्षुण्ण बनाये रजनेफे 
'लिए यदि किसी समाजको मिथ्या भादशों से सन्तोप द्योता 
दो तो घद यददी हिन्दू-समाज है। अपने समाजञ्ञकी डुरवस्थाकी 
ओर ध्यान न देकर और उसझ्ने प्रतिकारकी चेष्टा न कर हिन्दू 
अन्थकार सगवती खीता और खावित्रीके पातिबतका रुमरण 


| एऐैघ्डइ )। 


कणकर समाजके मिथ्या धार्मिक संस्कार और अन्ध-विश्वास- 

की पुष्टि करते है। समाजकी मिथ्या धारणाके विरुद्ध भो 
कुछ फहना साहसका काम है। ज्ञो छोग समाज़्को उसका 
यथार्थरूप दिखलानेकी चेंट्टा करते हैं उन्हें तिरसकार और 
लाञउउना सहनी पड़ती है। बात यह है कि समाज खाहित्य- 
पर सदैव अपना प्रभुत्व रखना चाहता है। समाजका पथ - 
सदेव निर्दि"्ट रहता है। उच्छुड्डुछता उसे सह्य नहीं है। 
जो व्यक्ति उसकी मर्यादाकोी भ्ठः करनेक्रो चेष्ठा करता है 
डसे समाज फठोर दण्ड देता है। साहित्य भी उसका 
प्रभुत्व अक्षुणण रखना चाहता है। यदि किसीने समाजकी 
नीतिके विरुद्ध लिा तो चह अधामिक समझता जाता है 
और उसे दवानेकी पूरी चेष्टा की जाती है | तो भी खाहित्य- 
में समाजके विरुद्ध चित्र स्थान पा लेते हैं। यह तभी होता है 
जब साहित्यमें व्यक्तित्वका विकास होने लगता है। मन्त- 
में उसोके द्वारा सम्राजकी मर्यादा भड्ू हो जाती है। जब 
एम साहित्यमें समाजके विरुद्ध चित्र देखते हैं तब हमें यही 
बतलाया जाता है कि यह चित्र अनिष्टकर है। परन्तु यथार्थ 
वात यह है कि वह चित्र समाजफ़े भविष्य विप्लवकी सचना 
देता है। जिस शहडुलाफे हारा सम्राज कालूकी गतिको अचरुद्ध 
करना चाहता है उसकी भद्गुरताका आभास हमें उसी जितने 
मिलता है। समाजके पास घर्मका एक साँचा द्ोता हैं। चह 
उसी जोवनको धार्मिक सममता है जो उस साँचिमें ढाला जाता 


[ र६४ ] 


है | चद्द धर्मंको जीघनले पृथक्‌ रखता है । उसके अनुसार घर्मकी 
उत्पत्ति ज्ञीवनसे नहीं होती, परन्तु ज्ञीबन ही घर्मके आधारपर 
निर्मित होता है। धर्मके अन्तर्गत होनेसे पितृ-स्नेह धार्मिक है, 
मनुष्यजीवनकी स्वाभाविक प्रवृत्ति होनेसे चह धार्मिक नहीं है । 
यदि समाजकी आज्ञा द्वो तो व्यक्तिको महाराज दशरथको तग्ह 
पुत्र-स्तेह भो छोड़ना पड़ता है | अपनी धर्मपत्लीके अधिकारोंको 
अवहेलना करना अधामिक है, परन्तु समाजकी मर्यादाकी रक्षाके 
लिए भगवान्‌ रामचन्द्रको सीवाजी का त्याग करना पडा। समाज 
का शासन अमान्य नहीं दो सकता । वही यथार्थमें धर्म माना 
जाता है। सारतवर्षमें घर्मं ही जीवनका एकमात्र लक्ष्य माना 
जाता है। परन्तु सच पूछो तो हिन्दू-धम कोई वस्तु नहीं है।' 
हिन्दू-लमाज ही सब कुछ है। घर्मेंका जो स्वरूप समाजसे 
निश्चित होता है, एक वही धार्मिक सर्मफ्ता जाता है। जब कोई 
व्यक्ति समाजसे अपना स्वत्व माँगता है तब समाज डसे अधा- 
मिंक फहकर दवाना चाहता है। यही जब साहित्यमें प्रकट 
होता है तब समाजके पक्षपाती आदशेकी दुहाई देकर उसको 
निर्मुछ कर देना चाहते हैं । साहित्यमें आद्शकी जो कल्पना की 
गई है यह बविलकुछ मिथ्या है। खसाहित्यमें आदशेकी खष्टि हो 
नहीं सकती। फिसी विशेष परिश्ितिमें यदि किसीने किसी: 
प्रकारके जीवनको भादश माना हो तो क्या उसका वह परिमित 
ज्ञीवन अनन्त मानव-जीवनके लिए आदर्श हो सकता है ? जब 
लोग खाहित्यमें .किसी आदर्शेकी सष्टिकंर यह कहते हैं कि 
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चस्तुतः जीवन ऐसा होना चाहिए तब ये किसी विदोष परिस्थि- 
तिका वर्णन करते हैं, आादशेका नहीं | 

यह सच है कि साहित्यमें ज्ञिन चरित्रोने अक्षय खान प्राप्त 
कर लिया है उनके प्रति मनुष्यकी द्वढ भक्ति है। दिन्दु-साहित्यमें 
राम, कृष्ण, अजु न, भीष्म, सीता, सावित्रों आदिके चरित्र चिर- 
स्मरणीय बने रहेंगे। थे हम लोगोंके देनिक जीवनमें मिल गये 
हैं। यदि ये दिन्दूजातिकी स्वतिसे लुप्त कर दिये जाँय तो हिन्दू- 
सर्का विशाल भवन ढह जाय | वेद भोर शास्त्रोंकी च्चामे 
अत्पसख्यक्र विद्वान ही निरत रहते हैं। अधिकीश हिन्दुओंका 
भर्म-शान राम और कृष्णकी कथा ही तक है। कुछ लोग 
कदाचित्‌ यद कहें कि डपासनाके केन्द्र होनेके कारण्य -इन्हीं 
चरित्रोंपर हिन्दू घ॒र्म खापित है। परन्तु उपालनाका कारण है 
इनके जीवनकी सम्पूर्णता। इनकी ईश्वरता ध्यान-गस्य है, परस्तु 
इनकी मनुष्य-छोला हृदुगस्यथ है। भगवान्‌ कृष्णने अर्जनको 
अपना जो रूप दिलाया वह योगियोंके लिए है। सर्व-साधा 
रण तो उनके मनुष्य-रूप द्वीपर मुग्ध हैं। अतएवं खादित्यका 
एक-मात्र ध्येय मनुष्य-जीवनको संस्पूर्णता है और वही साहित्य 
श्रेवश्कर है जिसमें मलुष्य-जोचनकी पूर्णतापर विचार फिया 
गया है। 

हिन्दो-साहित्यके भविष्यके विषयमें कहना हमारे छिये 
धृष्यतामात्र है। इतना तो हम निस्संकोच कष्ट सकते हैं. कि 
हिन्दी-साहित्य उक्षतिके दी पथपर अग्रसर हो रहा है। अतीतका 
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सिफे गौरव ही अवशिष्ट रहता है। जो क्षुद्रता होनो हे 
उसे काल नष्ट कर देता है । इसीसे अतीतसे तुलना करनेपर 
हमें चर्तमान' गौरव-पूर्ण प्रतीत नहीं होता। परन्तु वर्तमानमें 
हो भविष्यका बीज छिपा रहता है। अतएव विद्वानोंकी द्वष्ठिमें 
. हिन्दीका उततेमान साहित्य अधिक मूल्यघान न होतो भी 
यद्द सभीको खीकार करना पड़ेगा कि उसमें नव्य भारतकी 
' आकारक्षायें व्यक्त हो रही हैं। इतिहास, अर्थशासतत्र, राजनीति, 

| विज्ञान आदि विषयोमें ऐसे श्रन्थोंकी रचना अदृश्य हो रही है 
जिन्हें हम दुसरोंको देनेका तो साहस नहीं कर सकते किन्तु 
. उनसे हम खयं अपने ज्ञानकी घृद्धि कर सकते हैं। कविताभोंमे 
भी नवीनता और मौलिकता है। परिडत वदरीनाथ भट्टक्री 
छोटी छोटी कवितायें और बाबू प्रेमचन्दुजीकी छोटी छोटी 
कहा नियाँ ऐसी नहीं हैं कि वे सिफे मासिक पतन्रनिकाओंमें ही पडी 
रहें। हिन्दोके भिन्न मिश्न मासिक पत्नोंमें ऐसे भी लेख निकलते 
हैं जिनसे लेखकोंफोी चित्ता-शक्ति प्रकट होती है। अतएब यह 
निश्चयपूवंक कहा जा सकता है कि शीघ्र ही हिन्दी-साहित्यमें 
णेसे ही अ्ंथ निकलने लगेंगे जिनसे चिद्वानोंकों भी परितोष होगा । 
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० के साहिलके प्रकाशनंका ही-उग्मोग किया-जांता आह 


हे 


लक 


का 


त 


है ) 20; # 
को फ्े हि पक $ ने ध रॉ पे 


“सत्सराज 


ले० उपन्यास-सम्राट श्रीयुक्त ग्रेमचन्दजी 
प्रेमचन्दजी अपनी प्रतिभाके कारण हिन्दी ससारमें अ्रद्वितीय लेखक 
माने गये हैं। यह कहानिया उन्हींके कलमकी करामात हैं। इस सप्तसरोज- 


में सात अति मनोहर उपदेशप्रद गल्प हैं, जिनका भारतकी प्रायः सभौ _ 
_भाषाओंमें अनुवाद निकल चुका है। यद्द हिन्दी साहित्यसम्मेलनकी प्रथमा 


परीक्षा तथा कई राष्ट्रीय पाठशालाओँकी पाठ्यंपुस्तकेंमे और सरकारी युनिव- 
सिटियोंकी प्राइजलिस्टरस है । मूल्य फेवल ॥/ । यह चोथा सस्करय दै। 


'. .. २-महात त्मा शेखसादी 


जे पर 


' ' लेखक उपन्यात्त-सम्राद श्रीयुक्त / ग्रेमचन्द # 
फारसी-भाषोक प्रसिद्ध और शिक्षाप्रद ग्रुलिस्तां बोस्तांके केखक- 
महात्मा शेखसादीका बड़ा मनोरंजक ओर उपदेशप्रद जीवनचरित्र, अनूठा 


भ्रमण वृत्तान्त, नीतिंकथायें, गजलें, कसीदे इत्यादिका मनोरज्षक सपम्रह् 


किया गया है। महात्मा शेखसादीका चित्र भी दिया गया है । मूल्य ॥> 


३-विवेक वचनावछी . ४. 


लेखक स्वामी विपषेकानन्द 


जगत्पसिद्ध स्वामी विवेकानन्दजीके बहुमूल्य विचारों और अद्भुत 
- रपदेशोंका बड़ा मनोर्षक सम्रह। बड़ी सीधी सोदी ओर सरल भाषामें 


प्रत्येक बालक,खत्री, वृद्धके पढ़ने तथा मनन करने योग्य । ४८ प्रष्ठोंका मूल्य ४ ' 


४जमंसदर्जी नसरवानज्। ताता 


लेखक स्वर्गीय पं० मनन्‍नन दिवेदी यजपुरी बी० ए० :. 
श्रीमान्‌ धनकुवेर,ताताकी जीवनी वडी प्रभावशाली और ओजत्विनी 
भाषोंम लिखी गयी है। इस.पुस्तकको थु० पी० ओर विहासंके शिचावि: 
भागने अपने पारितोबिक-वितरणंम रखा है। सचित्र पुस्तकक़ा मूल्य केवल ।/ 


हु] 


६-सेवासदन 


जेखक उपस्यात-स््नाट श्रीयुक्त * प्रेमचन्दर ४. 


है. 
कड़े ह चाह कल हा 


-. ।हम्दै-ससेएंका संबसे बढ़ा गौरवशाली सामाजिक, 'उपन्यास,|" अ३' 

हिस्दीका सर्वोत्तम, सुप्रसिद् ओर ,नीलिक उपत्यास है| इसकी, , खूबियोंप्‌९ 
बढ़ी आलोचना और प्रदयालोचना हुईं है । 'पतित-सुंधारंका , बढ़ा, अनोखा 
मस्त्र, दिन्दू-समांजकी कुरीतियां जैसे अनमेल विवाह, 'त्योद्वारोपर -वेश्यावृत्य 
ओर उसका कुपरिणास, पाथ्िमीय  ठक्पर खी-शिज्षाक्ा * कुफल, ; पतित 
आस्माओंके प्रति धृणाकां भाव इत्यादि,विषर्येपर छेखकने अपनी - पंतिभाकी 
बह छटा दिखायी है कि पढ़ुनेसे ही आनन्द-पा्तद्दों सकता है।+ ऊुँछे 
दिनोंतक सभी पतन्नोंकी आशोचनाका मुख्य विषय यह उपन्यास रहा है" 
दूसरा संस्करण, मनोहर, स्वदेशी कपड़ेकी सजिल्दपुस्तंकका मूल्य २॥) - : 


७-संस्क्त कवियोंकी अनोखी संझे 


8 शी] लेखक प० जनादेव भ्रष्टएम ० ए ७० जज द् रा ड 


न, 


५ 
ञ ता 
क 


ससस्‍्कृतके विविध विषयोंके अनोखे भावपूर्ण “उत्तमोत्तम इलोकोंका हिम्दी 
भावाथे संद्दित सप्रह ) यह ऐसी खूबीसे लिखा गया है कि साधारण मनुष्य भी 


पढ़कर आनन्द उठा सकें । व्याख्यानदाताओं, रसिकों और विद्याथियोंके बड़े 
कामकी पुस्तक है । दूसंरां सस्करण, मूल्य ४-४ 


"5७ - ,>लाकरहस्य की 


० 
कक 


लेखक उपन्यास-म्म्नाद श्रीयक्त -बक्रिमचरद्र बट्जी ४ 74 ०-० 
यह “हास्यरस” पूर्णी प्न्थ है। इसमें वतेमान घा्मिक' राज-मीतिक, और 
सामाजिक जुटियोंकां बढ़ें भजेदोर भाव और भाषामें चित्र खींचा गया है। पढ़िये 
भोर समर्भ समभकेर हँंसिये (कई विंषयोंपर ऐसी “शिक्षा मिलेगी कि आप 
भारव्यमें पड़ जायंगे। अलुवाब मी हिन्दीकें एक प्रसिद्ध और अदुभवी हास्य: 


एपके छेखककी लेखनीका है। बढ़िया ऐगिटक कार्गेजपर छपी पुल्तकका मूंल्य.॥.5:+ 


डे 


*-खीद - 
लेखक श्रीयुक्त, भुल्तारतिह- वकी भर 
भारत ऋृषिप्रभान देश है। कृषिके किये खाद सबसे बढा आवसदौब 

बदार्थ है । बिना खादके पैदावारमें कोई उश्नति नहीं की जा सकती । यूरोपवाड़े 
खादके वदौलत ही अपने खेतोंमें दूँनी चौगुनी पेदावार करते हैं। इसलिये इस्र , 
पुस्तकर्में खादोंके मेद तथा किन अन्नोंके लिये कौन सी खादकी आवश्यकता 
होती है इनका बड़ी उत्तमतासे वर्णन किया गया है, चित्रों द्वारा भली प्रकार' 
दिखलाया गया है। इसे प्रत्येक कृषक तथा क्ृषिप्रेमियोंकी अवश्य रंखना, 
चाहिये । मूल्य सचित्र श्र सजिल्दका, १०. _ विद लि 


१०-प्रेम-पूर्णिमा/ * -.. 

लेखक' उपन्यात्त-सर्त्राद श्रीयुक्त “ ग्रेगचन्द ?? ' 
प्रेमचन्दर्जीकी लेखनीके स्म्बन्धमें अधिक लिखनेकी आवश्यकता नहीं- 
है। जिन्होंने उनके प्रेमाश्रम' “सप्तसरोज” और “सेवासदन” का रसास्वादन 
किया है उनके लिये तो कुछ लिखना व्यथे दै। प्रत्येक गल्प अपने २ ढन्गकी 


निग्ली है ।- ज़र्मीदारोंके अत्यात्ारका- विचित्र - द्ग्दृशैनं- कराया “गया है-। 
भाषा और भावकी उत्कृष्ठताका ,अनूठा सम्रह देखना हो तो, इस अन्थको 


अंवृत्य पढ़िये । इसमें .श्रीयुक्त “प्रेमचन्द जीकी १५ अनूठी गल्पेंका सप्रह है ।. 
बच बाचमें चित भी दिये गये हैं। खादीकी सुन्दर सजिल्द पुस्तकका मूल्य २०" 


११-आरोग्यसाधन 


लेखक म० गांधी 


बस, इस भहात्माजीका प्रसाद सर्मामये। यदि'आप अपने 'शरीर श्र 
प्रनकी प्राकृत रीतिके अ्रंठुसार - रखकर- जीवृनको -सुखर्मय वनानाः “चाहते हैं, 
दि आप मह॒ष्य-श्रीरको पाकर-,सस़ारमें आनन्दके साथ -कुछ कीति कमाना 
ग़हते.हैं. तो मदात्माजीके अनुभव किये .हुए तरीकेसे रहकर अपने,' जीवनको 
गरल, सादा, ओर , स्वासाविक बनाइये" ओर ' रोगमुक्त-होक( आनन्दसे 
गैवन विताइये। तीसरा सस्करण, १३० प्रष्ठकी पुस्तकका दास-केचल ।०» 


बल +» ,४+६९. 
डर पु कप सा 


भारतका:साम्पात्तेक अवस्थ 
: ५ लेखक/ऑऔवक्ताराधाकृष्ण का, ,एम० ए०१ 2 3 

यदि भारतकी आधिक-अवस्या, यहाके घा्िज्य-म्यापोरके रहसों,कषिकी 
दुव्यवर्स्था और मांकगुजारी तथा अन्यान्य-टेक्सॉकी अरमारका रहे जानना 
चाहते हैँ, थदि आप यहाका उत्पेमर कच्चा माल और वंद/ कितनी कितनी 


संक्षयाग विजञायतकों दौया चज्ञा जाता दें, उसके बदकेग हमें कौन कोनसा 
माल दिया आता है, अने ' और के मांलॉपर- किसे: मीयतसे कर 
वैठाया जाता है, यहाँ भत्येके 'ववे ,फंही न॑-कहीं.अकील , कैंयों? पड़ता: है, हम 
'दिनपर दिन क्यों कौड़ी कौढ़ीके मोहवाल हो रदे हैं, हत्यांदि बातोंको जामना 
- चाहते हैं तो इस पुस्तकेको एके बार अवश्य- पढ़ें + यह पुस्तक्ष साहित्यंसम्मे 
हक पंरोचषाईओ हैं। ६५६ ए8की खादीकी हन्दर स्िस्द पुस्तेकका मूल्य ४॥ 


हु ] 


१३-भोव चित्रावेली 
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४० ० हु 


है 6 भप कक 
न चित्रकर शअ्रीधीरेद्नाभ यद्योफृंध्याय ४ 2८; 
इस पुस्तकमें एक.-ही -सजवके , विविध भावोकि 4 ००. 
चित्र दिखलाये गये हैं । -आप: देखेंगे भर श्रार्थर्य करंगे और कहेंगे 
श्र चिलोंमें एक ही प्रादमी | गल्नेपाष्याय महाशयनें, अपनी इस -कंलो्स 
समाज और दशकी बहुतसी क्ुरीतियोपर बड़ा जबरदस्त क्या किया हैं. 
चितोंके देखनेसे मनोरशनके साथ साथ श्ापको दिद्धा भी मिलेंगी। 


“खादीकी सजिल्द धुस्तर्कका मूल्य उ>' /« ६० 


१४-राम बादशाहके छः हक्मनामें 


सेमी रामतीयंजीके छ व्यास्यानोंका सप्नई उन्हींकी जैरदारे 
स्‍्वामीजीके -आोजस्वी और . शिज्ञाप्रद . भाषणोंके, * बारेसे बह 


जिसने अमरीका,'जापान ओर. यूरोपमें हलचल्न मचा दी-थी । इन व्याख्यानों 
को .पढ़कर. प्रंत्यक , मारतवासीकों शिक्षा प्रहय करनी ५ चाहिये. 


. आन्योका फुटनोटमे, अर्थ भी,. दिया-गया है। स्वामाजीकी सिलन !भिन्‍्न 


: निस्थाओंके तीन चित्र भी हैं। पुस्तक बढ़िया ऐंटिक कायजपर -छपी है 
मूल्य सुन्दर खादीकी ,चजिल्द पृत्तकका १३- ६, 7 * । 


;/और चार 
रे 


५-से नीरोग हूं या रोगी. 
,..__- जे० ग्रसिद्ध जलचिकित्सक ढक्टर लुईकूने 
यदि भाप स्वस्थ रहकर आनन्दसे औवन बिताना, डाकटरों, वेदों 
, और हकीमोंके फन्‍्देसे छुटकारा पाना, प्राकृतिक नियंमालुसार रहकर सुर 
तथा शान्तिका उपभोग करना चाहते हैं तो. इस पुस्तकको पढ़िये और लाम 
, चठाइये ।; जमनीके प्रसिद्ध डा० ,ुईकूनेकी इस-पुस्तकका मूल्य ।/ 


१६-रामको उपासना 


ले० रामदास गौड़ एस०ए० , 

* ,/ श्वामी रामतीयंसे-कोन हिन्दू परिचित 'न होगा-।' उनके . उपदेशोंका 
अवय अर मनन लोग -बड़ी दही . श्रद्धासक्तिसे करते हैं ।, प्रस्तुत पुस्तक 
ढइपासनाके विपयमें लिखी गयी है । उपासनोक्की आवश्यकता, उसके प्रकार, 
परत्नह््में मनको लीन करना, “सच्ची उपासनांके बाधक और सहायक, सच्चे 
उपासकोंके लक्षण आदि बातें बड़ी, ही मामिक ओर सरल भाषांमें लिखी 
गयी, हैं । हिन्दू शह॒स्थोंके लिंये पुस्तक बड़ी दी उपयोगी है| सुन्दर एणिटिक 
कांगजपर छपी है। कवरपर उपासनाकी मुद्रामें स्वामी रामतीजीका एक 
.जित. भी है.। ४८ प्ृष्ठकी पुस्तकका मूल्य ।/ .  #- हि 


१७-बच्चोकी रक्षा. - 
आह, लि० ढाकटर- लुइकूने है 
ढाक्टर लुइंकूने जमनीके प्रसिद्ध डाक्टर हैं | आपने अपने * भवुभवोसे 
स्तन बीमारियोंके दूर करनेका प्राकंतिक उपोय निकाला है। आपकी जख 
चिकित्सा आजंकल घर पर्रमे प्रचंलित है ।' इस पुस्तकर्स डाक्टर  साहबने 
यह [दखलाया हैं कि बच्चेंकी रकाकी उचित राति ' क्या है और " उसके” 
. झलुसौर ने चलेनेते हम अपनी सन्ततिकों किस गर्तमें गिरा रे हैं । ' डियों 
के लिये विशेष उपयोगो है । ' विद्यालयेोंकी पाठ्य पुस्तकोंमें रखने - बोग्य 
है। सुन्दर एणिटक कागजके ४८ पृष्ठोंकी पुस्तकका मूल्य ।“» हर 


३ पर हरि प्रेमी ८2275 

पं 5४६ है श्र 

हे ले० उपन्यात् सम्रो्ट औरयुर्त मेमचेल्दजा ", - ५ २) “' 
... लिन पेमेचन्दओकी,जेखेलीकी रसॉस्वादर्न :कियां है,डैनुके लिंये 
इसको, प्रशंसा करनाध्यथ है। “पुसक क्या है; वर्तमान, दशाका-संच्ा 
चैन है। किसानोंकी दुर्दशों; जर्मींदारोंके अत्याचार; पुंछिसके कार्रनमि, 
चेफीलों और डाक्टरॉकां नैतिक पंतन; अमेके ढोंगमें सेरलहदयों-सियोंको 
कस जाना, खार्थसिद्धिक कछापैत मांगे, देशसेचियोंके कष्ट भोरें उनके 
कपिन्न चरिश्र/ सची शिक्षोके राम) गुदस्थीके झंझट, साध्वी शियोका 
अर्च्रि,सरकाश भोकरीका दुष्पारणाम” आदि: भोवोको: केखकीन ऐसी 

'खूँवीसे चिप्रित फिया है कि पंदते ही घनता है) एके बार शुरू करनिपरे 
बिना पूरा 'किये छोड़नेकी  दिछ नहीं चाहता 3 हूंसे इस कर सैंटर सर 
डेनेपर भी पृष्ठ संख्या ६५० डो ,गयी | खादीकी जिल्‍्दका ६॥॥ रेशमी शहे 


का ७4. 


हे -पजाबहरण ... 


4 हर 
४४ बल ४ पर 


४-7 ४ ज्ले०-पं०, नन्‍्दकुमादेब शर्मा: 2... 5०३ 

; है -यह सिम्खोंके 'पतनका,८इतिद्दास;है-। ..९,वीं ,सदीके :आारस्भ्स 
सिक्ख-साज्राज्य.मद्ाराज रण॑जीतर्सिदके भ्रतापसे स्ंदशाली हो यथा 
था । उनके 'सरते दी आपसकी फूट, कुचछ; अंग्रेजोंके विश्वाघातसे उसका 
किस प्रकार-पतन हुआ । जो अग्रेज जाति सभ्यताकी ..ढींग “हांकती है; 
उसने अपने परम प्रिय पिश्न महाराज रणजीतंसिंदके परिवारके साथ किस 
“घातक भीतिका घ्यवहार किया, इसका वास्तविक दिग्दर्शन इस | पुस्तकले 

',“दोता दे। इससे कंप्रेज्ोके -सेच पराक्रमका भी पूरा पता, चलता है । जो 
अंग्रेज जाति भाज गडी गली दिंढोरे पीट रही-है क्वि “हमने भारतको तछ 
धारके घछ जीता है”' उनके सारे पराक्रम चिक्षियासवालाके युडुसे छपतहों 
गये ये ओर यदि-सिक्‍्खोंने मिलकर -'एक यार उंसी प्रकार... और हराया 
दोता तो शायद य्रे छोग ढेराइण्दी केकर कूच ही कर गंगे होते । पुस्तक बड़ी 
चोंजसे किसी गयी है। मोटे कायजपर-२७० पृ० का मूल्य केवल | 
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के कफ 5 
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2 ३! | 4० पी 
२०-भारतमं ऊापसधार 
.._+ ल०'ओ० दयाशंकर 'एम०- ए०_ : - ५ 
:. अ्रस्तुत पुस्तकें -लेखकने बढ़ी खोजके साथ दिखिलाया “है कि 
भारतकी-गरीबीक़ा क्‍या कारण है, कृपिका अधःपतन _क्यों हुआ है 
जिसके फलस्वरूप भारत परतन्त्रताकी , “खलामें, जकड़... गया । अन्य 
_ देशोंकी तुलनामें यद्वांकी पेदावारकी क्या अवस्था है और उसमें किस 
तरह सुधार किया जा सकता है। सरकारका क्या धम द्वै-और वह उसका, 
क्रिस तरह 'म्रतिपाछन कर रही है,,किस,अकार प्रजाकी उद्यतिके मार्गमे " 
काटे ब्रिछाये जा रहे हैं इत्यादि बातोंका दिग्दशन छेखकने बडी' मार्मेक 
भाषामें रढतर+ प्रसाणोंके साथ किया दे - पुस्तक अपने ढंगकी निराली 
है ओर बड़ी ही-ठपादेय है । २५० पुष्ठकी सचित्र बुस्तेकका मूल्य 4॥॥> - 


२१-देशंभक्त मेजिनीके लेख 

भूमिका ले०. दैनिक “आज? के सम्पादक - -: 

बाबू श्रीप्रकाश वी ० ए० एज्ें० एल० बी०७ वेरिस्टर-ऐट-ला 
हटलीका इतिहास पढनेवा्ोकोी भंलीभांति विदिते है कि ३८ वीं 
सदीमें इटलींकी क्या दशा थी । पेरराजतन्त्रके दमनचक्रमें पड़कर इटली 
घारे यातनायें भोग रहा था।' न कोई स्वतन्त्रापूवेंक लिख सकता था 
और ने बोल सकता थी । कहनेका मतरूब यह - है कि भारतकी वत्तेमान 
दशा इटलीकी उस समयकी दशास ठीक मिलती-जुलूती है ।: इवटेली 
एकेंद्म निर्जॉव हो गया था । ऐसी ही दशामें देशभक्त मजिनीने - अपने 
लेखाका शखनाद किया और नवयुवकोकी चेतावनी दी कि उठो,आलऊूखको 
त्यायों, माता वसुन्धरा वलिदान चाहती है। प्रत्येक नवयुवकके शरोरेमें 
स्वतन्त्रताकी प्राप्त करनेकी ज्योति जग उंठी । गन्यके' अँन्‍्तमम संक्षेपमें 
भैजिनीका जीवनचौरेत सी दियां गया है| अज्ुवादक -पण्डित छविनान 
पाण्डेय बी०-ए०, एल० एल० बी० । पछ्सख्या २६० मूल्य केवक २) 


बड़ ५ 


शर्गालमाल 


पक्षने “छोगोने 2“बैर्देका: चिंटृंडो” अर" “गोबर “गणेशर्सहिता' 
पी दे, वे भोलमाएँके ममकों ,भंछाभांति सेंमझ सकते हूँ /र० चुं 
की अस्त चोपने घंगेलाके 'आन्ति' विनोद! में समाज 'प्रचकित 
कुछ बुरोइयेको:- जिसे” वेतेमान,-सेसाजने " प्रोयेः ' आनिवाय' ।'जौर 
क्षय माने किया दे--समार्मिक  भाषार्स चुटठकीछी-दे। प्रत्यक्र'ः नि्न्धः 
भपने ढैंगका निरांली हैं। 'रसिक्ता और  रंसीरी' बातेंसि ऊेकर <दिगष्त 
मिलते तके समार्जकी  सुराइयेंकी सालोचनासे भरी है| उसी आन्ति- 
विनोदका यह गोंलेमा् हिन्दी जेनुवादे है। २०० ४४, मूल्य- ३२) ४५ 


५ हुदतर्णि 


र्‌३- ३०. के गदरका शतहास 


> रु 


. 5: लें०:पंण्डित शिर्वनारायेण द्विवेदी पा 


क्री 


 सिपीहीविद्ोद यों हुआ यह प्रए्न 'अंभीतंक “प्रेत्येक भारत- 
: चासीके “हुद्यको ; ऑन्‍्दीलित कैर रेहा दे। कोई इसे सिंपाहियोंका 
क्षणिक॑ जोश, कोई ' सिर्पोहियोकी बेजड़ 'नियाद, धमभीरुता 
कोई. इस राजनीतिक कारण बतलति हैं। भरस्तुत पुस्तक 
/ अनेक / अंग्रेज “इंतिहासज्ञाकी 'पुस्तकोंकी गवेषणापु् छानबीनके बाँद 
लिखी गयी हैं। पूरे प्रमाणसदित' इसमें दिखकायाँ गया है कि “सिपा 
'हियोकी क्राल्तिके किये अप्रेज. अफसर पूणेत. दोषी हैँ और यदि' उन्होंने 
चेप्ण की होती तो लाढे डेलंहौजकी कुटिल और देषपणनीतिके रहते 
हुए भी इतनों, रक्तेपात न हुआ द्वोता । प्रस्तुत पुस्तकेस इस बीतका भी 
पता, लगता है कि इसरफ्तपातकी भौीष॑णृता बंदानेसे अंग्रेजान भी कोई 
घात उठा नंद्दीखी थी 4 प्रथम भाग्गके सजिह्दे प्राय/” ६८ ०प्रैश्टॉद्ी 
पुस्तकका ' मूल्य है) द्वितीय भागकी समिदद ऑयः ८5 घृष्ठफा 
> मूल्य ४॥) 


के +हत 


४-भक्तियोग 
ले०्त्रीयक्र अभिनीद्रमार दव |, 

, कौन भगवानकी प्रेमसे सेत्रा नहीं करना चाहता! «कोन संगवदू- 
अक्तिके रसका आनन्द नहीं छेना -चाहता £ , आदर्श भक्तों, जीवनका 
रहत्य कौन नहीं जानना चाइता-? हृदयकी साम्प्रदायिद् संकी्ताकी त्याग 
कर, सुन्दर सगोहर .दशन्तोंके साथ “साथ, पेसंक्षात्रों अशे उच्छ, कोडिके 
विद्वानों, भक्तों और महात्माओंके अजुभवोंसे भक्तिका रहस्य जाननेके लिये' 

इस ' अन्थका आदिसे अन्ततक प्रढ़ जाना , आवश्यक है। श्श्वरभक्तोंके 
लिये हिन्दी साहित्यमें-भपने दकुका-यह एक अपूर्त अन्य है ।- प्रह २६८ । 


मूल्य सजिल्द १४०... 


 २५४-तिब्बतमें तीन वर्ष 
ले० जापानी यात्री श्रीईकाई कावागची 
तिब्बत एशिया खंडका एक महत्वपूर्ण श्रद्ग है, परन्तु वहांके निवासियों: 
की घमोधता तथा शछिक्षाके अभावके कारण अभीतक वह खड ससारकी 
दृश्सि ओमल ही था, परन्तु अब फई यातियोंके उद्योग और परिश्रमंसे 
'बहांका 'बहुत कुछ, द्वाज्न मालूम हो गया है + सबसे प्रसिद्द यात्री 
कावागुचीकी यात्राका विवरण हिन्दी-भाषा-भाषियोंके सामने रक्खा जाता? ' 
है। इस पुस्तकमें आपको ऐसी भयानक- घटनाओंका विवरण पढ़नेको 
मिलेगा जिनका ध्यान करने मात्रसे दी केजा कांप उठता है, साथ ही 
"ऐसे रमणीक स्थानोंका चित्र भी आपके सासेन आयेगा जिनको पढकर 
झनन्दके सामरमें लद्दराने लगेंगे । ,दाजिलिढ, नेपाल, हिमालयकी बर्फीली 
चोटियां, मानसरोवरका रमणीय दृश्य तथा कैलाश आदिका संविस्तर दर्यन 
पढ़कर आप ही आनन्दलाभ करेंगे। इसके सिवा बद्ाक रहन“सहृम, विवाह- 
शादी, रीति-रिवाज़ एवं “ धामिक, सामाजिक, गृजनेतिक  अवस्थाओंका 
भी पूर्य द्वाल विदित द्वो जायगा। ५२५ एृष्ठकी पुस्तकका मूल्य ० - 


पसजिल्द २४०० 


“४ रहई-संग्रांम ८ 


ले० उपन्याप्ततत्राद भरीचुक्क ्ेम्रचन्दजी ४४४ 

भौलिक उपन्यास एवं कहानियां लिखनेमें प्रेमचन्दजोन दिन्दीमें वह 
नाम पाया है जो अर्जेतक किसी दिन्दीलेखककों नसीब नुद्ीं हुआ उनके 
लिखे - उपन्यास 'प्रेमाश्रम!, एवं :सेवासद॑न' तथा सप्तसरोज” 'प्रेमपूर्णिमा 
और प्रेमपचीसी' आदि पुस्तकोकी सभी पत्नोने मुक्तकंठसे प्रशंसा, की हक 
5 इन उपन्यासों और कहानियोकोरचकर उन्होंने हिन्दी-स्ीरमें नंबयुग' 
उपस््यित कर दिया है, नये तथा पुराने छेखकोंके सामने «भाषांकी प्रौदतो 
मौलिकता, विषयकी गम्मीरता और रोचकताका आदर्श रख दिया है । 

5 उन्हीं प्रेमचन्दजीकी कुशल लेखनी द्वारा यह * संप्राम ' नाटक, लिखा 
गया है। यों तो उनके उपन्यासोमें द्वी नाठकका मंजा आरा जांता है - फिर 
उनका लिखा नाटक कैसा द्ोगा यंह बतानेकी आवश्यकतो- नहीं अतीत 
होती । प्रस्तुत नाठकर्मे-मनोभावोंका जो चित्र . खींचा है वह भाप पदकर 
ही अन्दाजा लगा सदेंगे। बाढेया-एन्टिक कागजपर प्राय; “ २७५ प्रष्ठोंमें 
छपी पुस्तकका मूल्य केवल १७) हो 


5, ॥ + हु 
> भ हट 


२७-चारत्रहीन - ... 
,. »-  हले० श्रीवुक्त ब्रचन्द्र चद्यप्राष्याकष - ... 5, 
- ' * बंगालमें श्रीयुत शरत बावृके उपन्यास उच्च कोटिके समझे जाते है। 
तथा उनके लिखे उपन्यासोंका सैगलामें बढ़ा आदर है। उनके लिखे 
उपन्यास पढते समय श्रांखोंके सामने घटना स्पष्ट रूपसे भासने /लगती 
युवा पुरंष विना पूर्णदेख रेखके ' किस तरह ' चरित्रद्दीन हो' नैठसेहेँ सा 
स्वामिसक्त सेवक किस तरह दुव्येतनके पंजेंसि अपने-सालिकंको 'छुढा 
सकता है। इसके आतैरिक्त पत्ि-पत्नीका प्रेम, पतितरताकी ' पाते सेवा और 
विधवा जिया दुशेक्े, बहकावेमें पढ़कर कैस अपने “भंर्मकी रखा 
सकती है, इन सब बातोंका इसमें पूर्णहपसे दिगदशन करायों गया है। पृष्ठ 
६६४ जिल्दर्साहवत मूल्य ३० रेपमी शा० 7 ५ पलम 7 


३२-रागिणी 


-से० “मराठोके प्रसिद्ध डपत्यासकार - 


ओऔयुक्त वामन मरहारराव जोशी एम० ए« 


बुक >- २ कि 


अमुवादक-- दिन्दी नवज|वनके सम्पादक तथा हिन्दीके प्रसिद्ध लेखर्य, 
- » »; £अयुक्त पं* इरिभाऊ उपाध्याय 
कक मो है 4४--# | 


रागिणी है; तो उपन्यास, परन्तु इसे केवल उपभ्यास कहदनेसे सस्तोष नहीं 
होतो । क्योंकि आजकल उपन्यासोंका' काम केवल मनोरज्नन और मर्नवहलाव 
होता है ।, इसको तकं-शास्त्र श्रोर दर्शन-शास्त भी कह सकते हैं। इसमें 
जिज्ञासओंके लिये जिज्ञासा, प्रूमियोंके लिये प्रेम और अशान्त जनोंके लिये 
विमल शान्ति मिलती है , वैरांग्य खण्डका पाठ करनेसे मोह-माया और 
जगनतूकी उलमरतोंत्रे निकलकर मनमें स्वासाविक ही भक्ति -साव उठने लगता 
है। देशभक्तिके भाव भी स्थान स्थानपर वर्णित हैं । लेखककी कल्पना-शक्ति 
और प्रतिभा पुस्तकके प्रत्येक वाक्‍्यसे टपकंती दै.। सभी पात्षोंकी पारस्पोरेंके 
बतें ओर तक पढ पडकर मनोरजन तो.होता ही है, बुद्धि मी पूखर हो जाती 
है। भारतीय साहित्य पहले तो 'मराठीका ही स्थान ऊँचा है फिर , मराठी-” 
पाहित्यमें भी रंगिणी एक रत्न है। भाषा और भावकी गर्भीरता सराहनीय: 
है। उपाध्यायजोकरे दःरा अठुवाद दोनेसे हिन्दीर्म इसका महत्व श्रौर भी बद 
गया है । छेखककी लेखनशैली, अनुवादककी भाषा-रैली जैसी सुन्दर है, आकार , 
भी वेसा ही सुन्दर, छपाई बसी ही साफ है.) ऐसी सव्िपूर्ण सुन्दर पुस्तक - 
आपके देखनेमें कम आवेगी ।-लगंभग ८०० पृष्ठकी सजिल्द पुस्तकका मूल्य 
४2 और सुन्दर रेशर्मी सुनद्॒त्ती जिल्दका ४» 


४० इंइ-प्रेमेपचीसी 

ज्० पंन्या त-मे आटः श्रीजर्फे 'प्रेमूर्चन्दंजी ; 7० 7१० 
आमसन्देजीओ नाम ऐसा कौन/साहियम्रमी है नो ने जानिता हो किए 
भ्रमाअरम॒की धूम दैनिक और मासिक पंत्रोंमे माय: बारह मंदीनेसे “ मची हुई 
है उसी -प्रेमाअ्रमके झेखक बाबू प्रेंमचन्दजीको रचनाओमिसे एक [यह सी हैं। 
प्रेम्नाश्रम', संप्ते सरोज'/प्रेम पूर्णिमा और 'सेवासदव' आदि-सपन्या्ों और 
/्मनियोंत्रों जिसने रंसात्वादन: किया है वह तो ईसे बिलां पढ़े रहे दी नही 
प्रकंता । इंसमें' शिक्षाप्रद मनोरशक २५ अनूठी, कद्दानियों है। प्रत्येक कद्दाने 
अपने अपने ढककी निराली है। कोई मनोर॑अन-क़रती है,ःतो कोई सामाजिव 
क्ृरीतियोंका चित्र चित्रण करती है। कोई कहानी ऐसी नहीं है जो धामिव 
अगवा नैतिक प्रकाश न॑ डालती हो। पढ़नेंगे इतंनां मन लगता दे, कि कितने 
भी चिन्तित कोई क्यों न हो प्रफु्तित दो जाता दै। भाषा बहुत सरल है 
वियागियोके पंदने योग्य है । ३८४ ५० की पुस्तकका खंदरकी जिल्द सह्दिः 


घृल्य २2-रेशर्मी जिल्दका रण ५ मी, 6० अधि ; कु कर 
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६८%: लय कक 


*. ३४-व्यावहारिक पत्रोध 


ले० पं० लक््मणप्रताद चतुर्पेदीं, ४7४ ' 

' » ओऑजकलकी अ्रप्रेज़ी शिक्षा सबसे बढ़ा दोष य्द्द है कि प्रायः अंग्रे 
शिज्नित व्यवद्ास-कुशल नहीं होते । कितने तो शुद्ध वाकायदा पत्र लिखनात 
बद्दीं जानते। उसी अभावकी पू्तिफे लिये यह पुस्तक निकाली गयी है; ब्याप 
रिंक पत्रोंका लिखना, पत्रोंका उत्तर देना, - प्रार्थवापत्रोंका 'वाकायदा। लिखः 
“तथा आफिसियल पत्रोंका जवाब देना आदि दैनिक जीवनमें काम आनेवाः 
बातें इस पुस्तकद्वार सहज ही सीौखी/जा सेकती हैं.। व्यापारिक वियालः 
(५०णाप्रध् दा 52000]5 ) की पाव्य-पुस्तकॉमें रहने लायक यह पुस्त 
“ है । अन्यान्य विद्यालयोर्म भी यदि पढ़ोयी जाय तो “लड़कींका ।वढ़ा उपंक 
हो। विद्याथियोंके 'सुभीतेकेः लिये ही लगभग १३५-प० की पुस्तक 
कोसत ॥>-/ रखी गयी है। «:-" « जे «३ 


हद 


३५-रूसछा पश्चायता-राज्य 


ले० प्रोफ़ेतर प्राणनाय विद्यालंकार . - 

जिस बोल्शेविज्मकी धूर्म इस समय, .ससारमें मची हुई है, जिन 
'विकोंका नाम सुनकर सारा यूरोर्प कांप रद्दा है उसीका ,यह इतिद्ास 
शारके श्रत्याचारोंसे पीड़ित प्रजा जारको गद्दीसे हटानेमें कैसे समय हुई, 
दूर और किसानोंने किस प्रकार जार-शाहीको उलदनेमें काम किया, 
इनकी-क्या दशा है इत्यादि बातें जाननेको कौन उत्सुक नहीं है ! ४.८ 
राज्यकी मद्दत्ताकां बहुत ही सुन्दर-वर्णन दै । प्रजाकी भर्जी बिना राज्य 
चल सकता और रूस ऐसा प्रबल राष्ट्र भी उलट दिया जा सकता है, - 
चार ओर अन्यायका फर्ल सदा बुरा होता है इत्यादि बातें बडे सरल 
मवीन तरीकेसे लिखीं गयी हैं। छेनिनकी बुद्धिमतता और कार्यशैली ५८ 
दांतों तले अंगुली दबानी पड़ती है ।::किस कठिनता ओर अध्यवसायसे > 
छसमें पचायती राज्य स्थापित किया इसका विवरण पढकर मुद्दों दिल भी ७ 
उछलने लगता है। १३६ प्० की पुस्तकका मूल्य केवल ॥० मात्र रखा गया 


३६-टोलस्टायकी कहानेयां 


स> श्रीयुक्त प्रेमचन्दजी 


यह महात्मा टाल्स्ठायकी ससार-प्रसिद्ध कह्दानैयोंका हिन्दी अलुवाद है 
यूरोपकी कोई ऐसी/भाषा नहीं है जिसमें इनका अ्ज्॒वाद न हो गया हो 
इन कहानियोंके जोड़की कहानिया सिर्वा उपनिषदोके और कहीं नहीं है 
इनकी भाषां जितनी सरल, भाव उतने द्वी गम्मीर-हैं । इनका सर्वेप्रधान 
यद्द दे कि ये सर्व-प्रिय हैं । धार्मिक और नैतिक भाव कूंटे -कूटकरं भरे है 
'विद्यालयोमें छात्रोंकों यदि पढ़ाई जायेँ तो उनका वडा उपकार हो ।किसानों 
भी इसके पाठते वैड़ा लाभ होगा । पहुँले भी कहीसे इनका अदुबाद निकू 
था पर्रन्तु सर्वेप्रिय.न होनेके कारण उपन्यास सम्राट! श्रीयुक्त प्रेमेचन्दज 


द्वारा सम्पादित कराकर निकाली गयी हैं । सर्वेसाधारणके हार्थीतक यहि पुस्त 
'पहुच जाय इसीलिये मूल्य केवल १./ रक्‍्खा गया है। * 


